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അവതാരിക 


അനുഭലവത്തില്‍നിന്നു” എനിക്കു” ഒന്നു മനസ്സിലാ 
യിട്ടുണ്ട്‌”; സാഹിത്യാസ്വാദനം എന്നുവെച്ചാല്‍ കവിത 
യോ, കഥയോ പവായിച്ചുകേഠാക്കലോ വായിച്ചൂപോ 
കലോ മാത്രമല്ല, അതാതു സാഹിത്യസൃഷ്ടികളെക്കു 
റിച്ചു” വീണ്ടു വീണ്ടും മനനംചെയ്തു്‌*, അതിലെ ധ്വനിക 
ളെയും സുൂക്ഷ്യസരന്ദര്യങ്ങളെയും പ്രവാഹങ്ങളെയും ചുഴി 
കളെയും കണ്ടുപിടിക്കലാണു'്‌. സാഹിത്ൃയരചനപോലും 
ഒരുതരം കണ്ടെത്തലാണു “--പരപ്പഠന്ന ജീവിതമണ്ഡല 
ത്തില്‍നിന്നു” അത്ഥവത്തായ സന്ദഭങ്ങളെ കണ്ടെത്ത 
ലാണു”, “അമ്മ കറുത്തതു”, മകള വെളത്തതു”, മകളടെ 
മകളൊരു സുന്ദരിപ്പെണ്ണ്‌ ' എന്ന പഴഞ്ചൊല്ലിനെ മനനം 
ചെയ്യുന്ന കവി വെള്ളിലവള്ളിയിലെ ആ കറുത്ത അമ്മ 
യില്‍ അഥവാ ശ്യാമമായ ഇലയില്‍ അടുക്കളവേലചെ 
യ്ക്കുന്ന തറവാട്ടമ്മയെയും മകഠം അഥവാ വെള്ളിലയില്‍ വെ 
ക്ളയുടുത്തു ” മേനി മിനുക്കി അന്തസ്സില്‍ നിലുന്ന കൊച്ച 
മമ്മയെയും മകളടെമകളായ നുന്ദരിപ്പെണ്ണില്‍ അഥവാ 
പൂവില്‍ ചെഞ്ചായം പുരട്ടി കോളേജ്‌ഗോം ചമയുന്ന 
സുന്ദരിപ്പെണ്‍ കൊടിയെയും കണ്ഞെത്തുന്നു. തൊഴിലാ 
ളിയെ സര്‍പ്വോപരി മാനിക്കുന്ന കവി ആ അമ്മയില്‍ 
ആന്തരമായ സരന്ദര്യം ദശിക്കുകയും അങ്ങനെ കവിഭാവ 
നയില്‍ ആ കടങ്കഥ കടതലമറിഞ്ഞു* ഒരു പുതിയ അത്ഥ 
വിതാനത്തില്‍ പുനരവതരിപ്പിക്കുകയും ച്ചെയുന്നു. ഇര 
കണ്ടെത്തല്‍ കവിക്കു” പുതിയൊരു കവിതയുടെ ബീജ 
മായ്യം തീരുന്നു. അത്ഭനെ ആ കവിതസ്റ്കു്‌ അപൂര്‍വ്വതയും 
ഏതാണ്ടു” മാലികതയും സര്‍വ്വോപരി ജീവിതസത്യയവും 
കൈവരുന്നു. ഇത്രത്തോളം രചനയിലുള്ള മനനത്തെയും 
കണ്ടെത്തലിനെയും കുറിച്ചു്‌. നിരൂപണത്തിന്‍െറയും 
അടിസ്ഥാനം ഇതുതന്നെ. നമ്മുടെ നിരൂപകന്മാരില്‍ 


വെച്ചൂ” ഈ പ്രഗല“ഭത ഏററവും പ്രദധാപ്പിലിട്ടുള്ളതു" 
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ശ്രീ കുട്ടികൃഷ്ണമാരാരത്രെ. വ്യാസഭമാരതം മുഴുവന്‍ വായി 
തിനുശേഷം പരമമായ വൈരാഗ്യവും അതില്‍ 
നിന്നുദഭൂതമാകുന്ന ശാന്തിരസവുമാണു” ആ ഇതിഹാ 
സത്തിന്‍െറ കാതലായ അംശം എന്നു കണ്ട പറഞ്ഞിട്ടു 
ളവര്‍ വളരെപ്പേരുണ്ടാകാം. എന്നാലും ആ ശാന്തിരസ 
ത്തിനു മീതെ രതൂുനിലാവുപോലെ പരന്നു പൊഴിയുന്ന 
വ്യാസന്‍െറ നമ്മബോധമാണു” ഏററവും ചവണക്ഷമമാ 
യതു” എന്നും മാരാര്‍ പറയുമ്പോഴം അദ്ദേഹം ഒരു പുതിയ 
ദശനത്തില്‍ ചെന്നു നില്ലുന്നു. ഈ നിഗമനം നമ്മുടെ 
ആസ്വവാദനചക്രവാളത്തെ ദീഘാിമത്താക്കുകയും ച്ചെയ്യു 
ന്നു. ശ്രീ മാരാര്‍പോലും വ്യാസന്‍െറയോ, കാളിദാസ 
നന്‍െറയോ വരികാംക്കിടയ്ക്കുള്ള സൂക്ഷ്യഭാവങ്ങളെ കണ്ടെ 
ത്താന്‍ വേണ്ടത്ര മെനക്കെട്ടിട്ടില്ല. യുക്തിക്കു മീതെ 
യൃക്തി പടുത്തുകെട്ടുന്ന ആ മഹാനിരൂപകന്‍ അവിടവിടെ 
ഉയന്നു വരുന്ന, പുരാണങ്ങളിലും മഹാകാവ്യങ്ങളിലും 
പ്രതഫലിച്ചു കാണുന്ന അത്ഥവത്തായ ജീവിതപ്രശ്ുങ്ങ 
ളിലേക്കാണു” ഉററുനോക്കിയതു”; കാവ്യപ്രപഞ്ചത്തിന്റെ 
നിഗുഡലാവണ്യങ്ങളിലേക്കല്ല. ജീവിതപ്രശുങ്ങളില്‍ 
വിമുഖരായിരുന്നുവെങ്കിലും പൂവസൂരികളായ മല്പിനാഥ 
പ്രടൂതികഠം ഇക്കാര്യത്തില്‍ വിജയിച്ചിട്ടുണ്ടെന്നും ഓമ്മി 
ക്കണം. പാശ്ചാതൃനിരൂപകര്‍ ഇന്നു” കാവൃശില്ല 
ത്തിന്‍െറയും കാവ്യാത്ഥത്തിന്‍െറയും കലാപരമായ ഈ 
അനുധ്യാനത്തിലേക്കു” കൂടുതല്‍ കടന്നുവരുന്നുണ്ടെന്നതു 
ച്ഥരിതാത്ഥൃജനകമാണു”. വാസ്പവത്തില്‍ കാവ്യചമല്‍ 
ക്കാരത്തിനെറ കണ്ടുപിടുത്തവും ശാസ്ത്രസത്യങ്ങളുടെ 
കണ്ടു പിടുത്തവും മനുഷ്യപ്രതിഭയുടെ ഒരേ തലത്തില്‍വ 
ക്രാണു നടക്കുന്നതെന്നു പറയാം. യൂറീക്ക (ഞാന്‍ കണ്ടു 
പിടിച്ചു) എന്ന ഉദ്ഘോഷത്തോടെ വീട്ടിലെ കളി 
ത്തൊട്ടിയില്‍ നിന്നു” നഗ്നനായി തെരുവിലേക്കോടി 
ച്ചെന്ന ആക്കമെഡീസിന്‍െെ അതേ ആവേശമാണു? 
പുതിയൊരു കാധവ്യസത്യത്തെ കണ്ടെത്തുന്ന നിരൂപകനും 
ഉണ്ടാകുന്നതു”, ഉണ്ടാകേണ്ടതു" 
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ഇത്രയും ഉപന്യസിച്ചതു” ഇന്നത്തെ സാഹിത്യാസ്വാ 
ദനത്തിന്‍െറയും നി രൂപണത്തിന്‍െറയും ധുസരവും അപ 
ര്യാപ്യവുമായ പശ്ചാത്തലത്തെ മുന്നില്‍ കണ്ടുകൊണ്ടാണ്‌. 
എളപ്പം വായിച്ചുപോകാവുന്ന നോവലുകഠം, ച്ചെറുകഥ 
കഠം, എളുപ്പം കണ്ടുരസ ക്കാവുന്ന നാടകങ്ങഠം ഇതെല്ലാം 
ഇന്നു സാധാരണപരരന്മാരുടെയും പരരിമാരുടെയും 
താത'”പര്യസീമയില്‍പ്പെട്ടവയാണു”. കവിതയ്ക്കു” കുറച്ചു 
കൂടി ആണ്ടിറങ്ങല്‍ ആവശ്യമായതുകൊണ്ടു” കവിത സര 
കര്യപൂര്‍വ്വം മാററിവെയ്തുപ്പെടുന്നു. സിനിമയാണു” ഇന്നു” 
ഏററവും പ്രിയങ്കരമായ കല. ചലച്ചിത്രഗാനങ്ങടം 
കവിതയ്യടെ സ്ഥാനവും കയ്യേറിക്കഴിഞ്ഞു. ടെലിവിഷന്‍ 
കൂടി വന്നുകഴിയുമ്പോഠം നോവല്‍വായനയുടെ ഗതി 
പോലും ചിന്ത്യം എന്നേ പറയേണ്ടം. വര്‍ദ്ധിച്ചുവരുന്ന 
ജീവിതവ്ൃഗ്രതകളം ലാവണ്യാസ്വാദനത്തിനു വില 
കല്പിക്കാത്ത വിദ്യാഭ്യാസവും മററും ഇതിന്നു കാരണ 
ങ്ങളാകാം. വ്ൃവസായയയഗം അതിന്‍െറ പുകച്ചൂളകം 
നമ്മുടെ നാട്ടില്‍ നാട്ടിത്തുടങ്ങുന്നതേയുളളൂ. സാഹിത്യ 
ത്തെയും സാഹിത്ൃകാരന്മാരെയും സരന്ദര്യധാമങ്ങ 
ളെയും മദ്യംപോലെ വിലന്റ്റുവാങ്ങാവുന്ന, എന്തിനും 
നാണയത്തിലൂടെ വിലകപ്ലിക്കുന്ന ഒരു സമൂഹമാണ്‌ 
ക്യാപ്പിററലിസത്തിന്‍െറ സംഭാവനയായി ഇവിടെ വരാ 
നിരക്കുന്നതെന്നു തോന്നുന്നു സോഷ്യലാസത്തിന്‍െറ 
അവ്യക്തരൂപം അകലത്തെങ്ങോ കാണുന്നതേയുളളം 
അതിന്‍െറ ആഗമനത്തില്‍ കല നാടിന്‍െറ അപൂവസമ്പ 
ത്തുകളിലൊന്നായി പരിഗണിക്കപ്പെടുകയും പോഷിക്കു 
പ്പെടുകയും ചെയ്യുമെന്നു സമാധാനിക്കാം. പക്ഷെ, അതു 
വരെ സ്ഥിതി അത്ര മെച്ചമായിരിക്കുമെന്നു തോന്നുന്നില്ല 
സമഗ്രമായ കഥാസ്വാദനം ഇങ്ങനെ നഷ്ടപ്പെടുന്ന ആധു 
നികസമൂഹത്തിന്‍െറ ഉപബോധമനസ്സ്റിന്‍െറ ഒരു പകരം 
വെയ്കുല്‍പ്രക്രിയയാരിക്കാം ഇന്നു കാണുന്ന ച്ച്ചാവേദി 
കളിലും ക്യാമ്പുകളിലും സെമിനാറുകളിലും സ്ററഡിസക്കി 
കളിലും സ്സഡിസെന്ററുകളിലും കൂടി പ്രകടമാക്കുന്നതു'. 
കവിത, കഥ, നോവല്‍, നാടകം മുതലായ സാഹിത്ൃരൂ 
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പങ്ങളെക്കുറിച്ചു” വിദശ്ധവിമശനത്ങഠം ഇത്തരം രംഗങ്ങ 
ളില്‍ അവതരി പ്പീക്കപ്പെടാറുണ്ട” ം ഇവിടെയും ഒരു കാര്യം. 
യുവതലമുറയാണു” ഈ കൃത്യവും ഏറെറടുത്തിട്ടള്ളതു”. 
സത്യത്തില്‍ എക്കാലത്തും പുതിയ കലാരൂപങ്ങളെക്കുറി 
കൂള്ള വിചിന്തനം യൃവപ്രതിഭയാണു മുന്നോട്ടുകൊണ്ട 
പോയിട്ടുള്ളതു”. കാല്പനികയുഗത്തിന്‍െറ കയ്യാളന്മാ 
രായി നിന്നവരില്‍ ആശാര്‍ന്‍െറയും വള്ളത്തോളിന്‍െറയും 
ഉള്ളരിന്‍െറയും പുണൃനാമങ്ങഠം നാം ആവേശപൂവം 
സൂരിക്കാറണ്ടല്ലോ. ഇവരില്‍ത്തന്നെ അഗ്രിമസ്ഥാനം 
ആശാനാണു”. യാവനത്തങ്കത്തേക്കാഠം വാദ്ധകൃത്തുവെ 
ള്ളിക്കു വില കൂടമെന്നു പറഞ്ഞുകൊണ്ടു”, 
*  പാവയെക്കൊടത്ത കൈയിവന പത്നിയെയും 
സാവധാനമായത്തിരഞ്ഞെടുത്തു കൊടുത്തേനേ"" 

എന്നു ചിന്തിക്കുന്ന വള്ളത്തോളില്‍ കാല്പനികതയുടെ 
അംശങ്ങഠം വിരളമായേ കാണന്നുള്ള. അനവദ്യാകൃതി 
യസ്ഥിശേഷനായ ഒരു കാമകകങ്കാളത്തിന്‍െറ പിന്നാ 
ലെ സുന്ദരിയും യാവനയുക്തയുമായ ഒരു കാമുകിയെ ഓ 
ടിക്കാന്‍ ആശാനു മാത്രമേ കഴിഞ്ഞിട്ടുള്ള. യുക്തിക്കും വാ 
സ്പവികതയ്കകുമപ്പുറത്താണു” കാല്പനികകവിത. അവിടെ 
വികാരസത്ൃയത്തിനുമാത്രമേ സ്ഥാനമുള്ള. ആ വികാരം 
സാധാരണക്കാരുടെ കണ്ണ്ണില്‍ തികച്ചും ഭ്രാന്തവുമാകാം. 
കുമാരനാശാന്‌ ഇതിനു കഴിഞ്ഞതു” അദ്ദേഹം അത്രയേ 
റെ യുവാവായിരുന്നതുകൊണ്ടല്പ, നവയാവനത്തില്‍ അ 
ദ്ദേഹത്തില്‍ കിനിഞ്ഞിറങ്ങിയതും ഉദറിക്കൂടിയതുമായ 
സ്വപ്പങ്ങഠം കവിതയിലൂടെ സാക്ഷാല്‍ക്കരിക്കാന്‍ കഴി 
ഞ്ഞതുകൊണ്ടാണു“. മററു മഹാകവികളടെ കാവ്യസങ്കല്പ 
ത്തെ വിടാതെ ഭരിച്ചിരുന്നതു” ആാസ്ത്ിക്ക”യുഗത്തിന്‍െറ 
അച്ഛടക്കങ്ങളായിരുന്നു. ഇന്നും കാവ്യരചനയുളെയും 
കാവ്യചര്‍ച്ചയടെയും കൈമുതലാളന്നതു” അധികവും യ൭ 
വനാരംഭത്തില്‍ കാലൂന്നിനില്ന്ന ഈ മിടുമിടുക്കന്മാ 
രാണ, 

നാടകരംഗങ്ങളിലൂം ചര്‍ല്ലാവേദികളിലും പങ്കെട 
ത്തു തഴക്കം വന്ന ഒരു യുവനി രൂപകനെയാണു” ഈ പൂസ്പു 
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കത്തിനന്‍െറ ഏടുകം മറിച്ചുനോക്കുമ്പോഴം നിങ്ങഠം കണ്ടെ 
ത്തുക. 'വേട്ടാളന്‍കൂട”" ഏന്ന കവിതാസമാഹാരവും 
* സുദഗനം ", “ ഉഷപൂജ" എന്നീ നിരൂപണകൃതികളംവഴി 
ശീ ഷൊര്‍ണൂര്‍ കാത്തികേയന്‍ ഇതിനകം ഇന്നാട്ടിലെ 
വായനക്കാക്കു പരിചയപ്പെട്ടം ഇഷ്ടപ്പെട്ട കഴിഞ്ഞിട്ടു 
ണ്ടു”. എം.ടി.യുടെ നോവലുകഠം, മലയാള ചെറുകഥാ 
രംഗം, ആധുനിക നാടകരംഗം, അത്യാധുനിക കഥാപാ 
ത്രങ്ങടഠം, ആശാര്‍െറ മൃത്യദശനം, ആശാര്‍ന്‍െറ മൂന്നു മുഖ 
ങ്ങം എന്നിങ്ങനെ വിപുലമായ ഒരു സാഹിത്യപ്രപഞ്ച 
ത്തിലുതടയാണ ശ്രീ ഷൊര്‍ങ്ൂരിന്‍െറ പര്യടനം. പുന്ന 
കും ഒരാവ്യത്തി വായിച്ചു” നിരൂപണതമമഴുതാന്‍ പേനയെ 
ടക്കുന്ന കൂട്ടത്തിലല്പ ഈ യുവസുഹൃത്തു”്‌. പ്രമേയങ്ങളെ 
പ്പററി വിവേകപുരവ്വം ചിന്തിച്ചു” പ്രത്യേകപക്ഷപാതം 
കൂടാതെ സമദശിതയോടെ, സമഗ്രമായി വിലയിതത്തു 
ന്നതില്‍ ഇദ്ദേഹം സാധാരണതലത്തില്‍ കവിഞ്ഞ സമ 
ത്ഥ്ൃയം കാണിക്കുന്നുണ്ട്‌. സാഹിതൃകാരതുകമുള്ള സഹൃദയ 
ന്മാക്ക്‌ വഴിക്കൊത്ത ഒരു കൂട്ടകാരന്‍േറതുപോലെ ഇദ്ദേ 
ഹത്തിന്‍െറ സാഹിത്ൃസല്പാപം രസകരവും വൃല്‍പത്തി 
പ്രദവുമാകുമെന്നു നിസ്സംശയം പറയാം.. എന്നാലും സുക്ഷ്യ 
സത്ൃയങ്ങഠം കുറച്ചുകൂടി കാണേണ്ടിയിരന്നില്ലേ എന്നൊരു 
തോന്നല്‍. ഉദാഹരണത്തിനു്‌, എം. ടി.യടെ നോവ 
ലിന്‍െറ പഠനംതന്നെ എടുക്കാം. എം.ടി.യുടെ സാഹാ 
തൃശില്പങ്ങളടെ സാമൂഹൃചരിത്രപശ്ചാത്തലംകൂടി കാ 
ണേണ്ടിയിരുന്നില്ലേ? ആ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ വിലയി 
രഅത്തുമ്പോഴല്ലേ പഠനം പുണ്ണമാകുന്നുള്ള,? പടവെട്ടി നട 
ന്നിരുന്ന നായര്‍വഗ്ഗം പിന്നെപ്പിന്നെ ചെറുകൃഷിക്കാരാ 
യും ഗൃുമസ്ുന്മാര്‍ അഥവാ മേനോന്മാരായ്യം ഇംഗ്ലീഷവി 
ദ്യാമ്യാസം കൊണ്ട പൂതിയ ബൃഷ്വാസികളായും കാല 
ത്തിനൊത്തു മുന്നേറുന്നതിനിട്ക്കു” “അസുരവിത്തി 'ലും 
കാല ത്തിലും കാണുന്നതുപോലെ വലിയ തറവാടകഠം 
കുററിയററ്‌ ഇളംതലമുറ പട്ടിണിക്കാരും നിഷേധികളം 
കാമസാഹസികളമായിത്തീരാന്‍ കാരണമെന്തു”? “ഇന്ദ 
ലേഖ 'യിലോ “ശാരദ "യിലോ കാണാത്ത ഈ സാമൂഹ്യ 
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ജീണ്ണുത എന്നുതൊട്ടണ്ടായി? മരുമക്കത്തായത്തില്‍നിന്നു” 
മക്കത്തായത്തിലേക്കുള്ള പ്രയാണത്തിനിടയഷ്കണ്ാണോ ഈ 
തളര്‍ച്ച വന്നതു ? “പള്ള!വാളം കാല്‍ച്ചിലമ്പും" എന്ന 
ചെറുകഥയുടെ ചലച്ചാത്രാവഷ്യാരമായ “നിമ്മാല്യ' 
ത്തില്‍ കാണുംപോലെ പുതിയ ചുററപ ടുകാംക്കനുസ 
രിച്ചു്‌ പുതിയ തൊഴിലിലേര്‍പ്പെടാതെ പഴയ ച്ചാലല്‍ 
ത്തന്നെ വെളിച്ചപ്പാടോ, വ്ൃവഹാരകാരൃസ്ഥനോ 
ആയി കഴിച്ചിലിനു കഴിവററഗതി മുട്ടകകെറണ്ടാണോ? 
2970-ല്‍ കഷകബന്ധനിയമം വന്നശേഷം ഒരു വഗ്ലത്തി 
ന്‍െറ സാമ്പത്തികമായ അധഃപതനം നമുക്കു മനസ്സിലാ 
ക്കാം, പക്ഷേ, അതിനുമുമ്പു”? എം. ടി.യയുടെ നോവലു 
കയം ചരിത്രസത്യവുമായി പൊരുത്തപ്പെടന്നില്പ എന്നല്ല 
ഇതിനത്ഥം. ആ നോവലുകഠം വരച്ചുകാട്ടിയപോലെ 
നൂറുകണക്കിനു തറവാടുകളും വ്യക്തികളും ഉടഞ്ഞ കുപ്പ 
ലുകളം പാമരങ്ങളും പോലെ ജീവ തസമദ്രത്തില്‍ അല 
ഞ്ഞുതുടങ്ങിയിട്ടു കാലം കുറേയായി. നോവലിസ്റ്റ്‌ 
കണ്ടതിനെക്കൊണ്ടു”, അനുഭവിച്ച തിനെക്കൊണ്ടു”, കലാ 
രൂപങ്ങഠം മെനഞ്ഞെടുക്കുന്ന. അത്രയായാല്‍ അദ്ദേഹം 
വിജയിച്ചു. പക്ഷേ, നിരൂപകന്‍ ചരിത്രപശ്ചാത്തലം 
ശൂടി ചികഞ്ഞുനോക്കണം. എം. ടി.യുടെ നോവലുക 
ളില്‍ പ്രകടമാകുന്ന ഏകാനതദുഃഖവും അശരണതയ്യം പാര 
മ്പരൃനിഷേധവും ആത്മഹത്ൃയയോളമെത്തുന്ന നൈരാശ്യ 
വും ഇന്നു സമുദായതലത്തില്‍ പണ്ടത്തേക്കാളമധികം വൃ 
ക്തമാണു”, ഒരുപക്ഷേ, മലയാളത്തിലെ മററു ഏതുനോ 
വലിസ്റ്റിനെക്കാളമധികം ഇത്തരം വേരററ ചെറ്വ്പുക്കാരെ 
ഏം.ടി. അവതരിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്‌'” ആ പ്രശസ്പനായ നോ 
വലിസ്റ്റ്‌ മദ്ധ്യവയസ്സ്സോടടുത്തിട്ടം ഇന്നത്തെ ചെറുപ്പക്കാ 
കജ ഏററവും പ്രിയങ്കരനാ യിത്തീന്നതു? സ്വന്തം സ്വന്തം 
മുഖങ്ങഠം വീണ്ടം വീണ്ടം ആ നോവലുകളില്‍ നിഴലിച്ചു 
കാണാന്‍ കഴിയുന്നതുകൊണ്ടാണു“. കാലം എന്ന നോവല്‍ 
വിശകലനംചെയുന്നതിനിട്റ്റു” ഇത്തരം ഉണ്ടകളില്‍ 
ചിലതെങ്കിലും വകയിരുത്താന്‍ ശ്ര" ഷൊര്‍ആര്‍ കാത്തി 
കേയനു സാധിച്ചിട്ടണ്ടെന്നുള്ളതില്‍ നമുക്കു സന്തോ 
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ഷിക്കാം, വേണ്ടിടത്തു” അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ വിമശം കുറിക്കു 
തകാള്ളന്നുമണ്ടു”. നോവലല്ല, ചെറുകഥയാണ്‌ എം. ടി. 
യുടെ ഉത്തമമാദ്ധ്യമമെന്നു്‌” അദ്ദേഹം സമത്ഥിച്ചിരിക്കു 
ന്നതു” വിപുലമായ പഠനത്ത।ന്‍െറ വിദശ്ധമായ അനു 
ബന്ധമായി അവശേഷിക്കുന്നു. ഒന്നു തീര്‍ച്ച! ചരിത്ര 
പ്രമോ, മനശ്ശാസ്പപരമേോ ആയ പശ്ചാത്തലം ആവിഷ്ക 
രിച്ചാലുമില്ലെങ്കിലും താന്‍ പ്രതിപാദിക്കുന്ന കലാസൃഷ്ടി 
ആത്മാത്ഥവും അഗാധവുമായ പഠനത്തിനു” വിധേയ 
മാക്കാനുള്ള വകതിരിവും ക്ഷമയും ഈ നിരൂപകനുണ്ടു”. 
അദ്ദേഹം പറയുന്നതു പലതും മുന്‍പ പലരും പറഞ്ഞതു 
തന്നെയാകാം. എന്നാലും വിശദമായി, വശ്യമായി അ 
തെല്ലാം പ്രതി പാദിക്കുന്നതില്‍ അദ്ദേഹത്തിനു അന്യാദ്ട 
ശമായ വിരുതുണ്ടു'്‌. സി. ഇ.എം. ജോഡ്‌ ഒരിക്കല്‍ 
പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌, “ “ഞാന്‍ ശാസ്ത്രത്ത 1ന്‍േറതായ കണ്ടുപിട 
ത്തമൊന്നും കണ്ടുപിടിച്ചവനല്പ. പക്ഷേ, മററുള്ളവരുടെ 
കണ്ടുപിടുത്തങ്ങഠം സാധാരണക്കാക്ക മനസ്ണ്സിലാകുന്ന 
സരളഭാഷയില്‍ പ്രതിപാദിക്കാന്‍ എനിക്കു മിടുക്കുണ്ടു”. 
ഐന്‍സ്റ്റീന്‍ന്‍െറ ആപേക്ഷികസിദ്ധാന്തം ഐന്‍സ്റ്റീനെ 
കായം പ്രസന്നമായി പ്രതിപാദിക്കാന്‍ സാധിക്കും എന്നു 
ഞാന്‍ അഭിമാനിക്കുന്നു.'” സാഹിത്ൃവിചാരത്തില്‍ 
ഈ അഭിമാനത്തി ന്‍െറ ഒരംശം ശ്രീ ഷൊര്‍ഞങൂരിനും അവ 
കാശപ്പെട്ടാമെന്നു തോന്നുന്നു. 

മലയാള ചെറുകഥയുടെ ഇതഃപര്യന്തമുള്ള വികാസം 
കൂണ്ടിക്കാണിച്ചുകൊണ്ട്‌ ആധുനി കചെറുകഥകളടെ രൂപ 
ഭാവങ്ങളില്‍ കാണുന്ന പ്രത്യേകതകഠം വിശമദമാക്കാ 
നാണു” “കഥയുടെ കഥ'യില്‍ ശ്രമിച്ചിട്ടള്ളതു ”. അസ്സിത്വ 
ദുഃഖമനുഭവിക്കുന്ന ഒരുപററം പുതിയ മനുഷ്യരുടെ മുഖ 
ങ്ങഠം 'ആധുനികയക്ഷന്മാര്‍'”" എന്ന ലേഖനത്തിലൂടെ 
കാട്ടിത്തരുന്നു. ആധുനികനാടകപ്രവണതകരം പ്രതിപം 
ഭിക്കുന്ന ലേഖനത്തില്‍ പാശ്ചാതൃഭാരതീയനാടകരംഗ 
ഞ്ങളടേതായ ആ വിഹഗവീക്ഷണം പരന്ന വായനയേ 
യും വി വേകപുള്റമായ വിചിന്തനത്തെയും ഉദാഹരിക്കു 
ന്നു. ഈ പ്രബന്ധത്തില്‍ മാത്രമല്ല, മററു” ഉപന്യാസങ്ങ 
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ളിലും പാശ്ചാതൃസാഹിത്യപുരോഗതിയുടെ പശ്ചാത്ത 
ലം സജ്ജമാക്കി ഒരു സമ്പന്നത കൈവരുത്തുവാന്‍ ഈ 
നിരൂപകനു സാധില്ചിട്ടണ്ട”. ആധുനികനാടകത്തിനു 
കേരളത്തില്‍ ഒരു വേദിയില്ല തുടങ്ങിയ പ്രസ്പാവനകഠം 
കൂടതല്‍ വിശദീകരണമഹിക്കുന്നു എന്നു തോന്നി. ഭഗ്ന 
ഭവനംമുതല്‍ ഇങ്ങേയററത്തെ പരീക്ഷണനാടകങ്ങം 
വരെ അത്യന്തം സഹാനുഭൂതി യോടെ വിലയിരുത്തുന്ന 
തില്‍ നാടകവേദിയുമായുയള്ള നെടനാളത്തെ സദയഹൃദത്തി 
ന്റെ മാദ്ദവവും ശക്തിയുമുണ്ടു”. ആശാനെക്കുറിച്ചുള്ള രണ്ടു” 
ഉപന്യംസങ്ങഠം സവീശേഷം ശൂദ്ധാഹങ്ങളാണു_്‌. “വീ 
ണപൂവി ല്‍നിന്നു തുടങ്ങി “കരുണ വരെയുള്ള കൃതിക 
ളില്‍ മററു കവിതകഠംക്കില്പാടത്തോരാര്‍ദ്രതയോടെ മൃത 
വിമ്റെ മുഖം എങ്ങനെ സഹൃവും സുഭഗവുമായി ആശാന്‍ 
ദശരിക്കുകയും പ്രദശിപ്പിക്കുകയും ചെയ്ക എന്നതു വിചാര 
സുന്ദരമായ ഒരു നിബന്ധമാണു്‌. അനുരഞ്ജനത്തിനന്‍േറ 
തായ ഈ ആത്മവിശ്വാസം അദ്ദേഹത്തിനു ലഭിച്ചതു" 
ഹൈന്ദവചിന്തയില്‍നിന്നും ശ്രീനാരായണന്‍െറ ദഗന 
ത്തില്‍നിന്നുമാണെന്നു” ഈഹിക്കാം. ഈ വിശ്വാസ 
ത്തില്‍ ആശാറെറ വിശ്വാസം കൂടല്‍മാണിക്യം പോലെ 
അഭേദാവസ്ഥയില്‍ ആഞണ്ടചേരുന്നുവെന്നു പറഞ്ഞാലും 
മാലികമായി ആശാന്‍േറതായ ഒരു ദശനസം ഭാവന ഈ 
വിഷയത്തില്‍ ഉണ്ടെന്നു പറഞ്ഞുകൂടാ. അതു സാരമില്ല. 
അത്രമേല്‍ ഉറച്ചവിശ്വാസംതന്നെ സിദ്ധാന്തങ്ങളെക്കായം 
വിലപ്പെട്ടതാണു”. ഒരു കുട്ടി അമ്മയുടെ വത്സലമുഖം ചും 
ബിക്കുന്നതുപോലെ ആശാന്‍െറ ദുരന്തപാത്രങ്ങഠം മൃതി 
യെ ചുംബിച്ചു മററുള്ളവക്കു കരാളമായ ആ “പിശാചി ' 
നെ അണിപ്പൂല്ലെടിയാക്കി മാററുന്ന ദൃശ്യം വീണ്ടും വീണ്ടും 
നമ്മെ കോരിത്തരിപ്പിക്കുന്ന. പക്ഷേ, ഒരു സംശയം, 
വീണപൂവുതന്നെ ഉദാഹരിക്കാം. മരണത്തിലൂടെ കല്ല 
കശാഖിയിലോ, സുരലോകസുന്ദരിമാരുടെ മുടിക്കെട്ടി 
ല്വോ, അമരഷിമാരുടെ ബലിവേദിയിലോ, ഒടുവില്‍ 
തമസഃപരമാം പദത്തിലോ എത്തില്ലേരുന്ന ഈ പൂവി 
ന്‍െറ ജീവിതദരന്തത്തിന്‍െറ ദുഃഖം, എല്ലാം വായിച്ചു 
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കഴിയുമ്പോഠം വളരെയേറെ കുറഞ്ഞു പോകുന്നില്ലേ? സം 
സ്ത്റാരത്തിന്റെ തലത്തില്‍ അതൊരു വിജയമായി എണ്ണ 
മെങ്കിലും ദുരന്തകവിത എന്ന നിലയ്ക്കു വീണപൂവിന്‍െറ 
വില ഇതുകൊണ്ടു കുറഞ്ഞുപോകുന്നില്ലേ എന്ന ചോദ്യ 
ത്തിനു പ്രസക്തി ഇല്ലാതില്ല. നിരൂുപകന്‍െറ ലക്ഷ്യം 
കറെറാന്നായതു കൊണ്ടാകാം ഇത്രത്തോളം തിരിഞ്ഞുനോ 
കഓാഞ്ഞതു. ആശാന്‍െറ മുന്നു മുഖങ്ങഠം കാണിച്ചുതരുന്ന 
തില്‍ പരക്കെ അറിയാവുന്ന കാരൃങ്ങഠം വീണ്ടും പരാമ 
ര്രിക്കുന്നതായിത്തോന്നാം. പക്ഷേ, ആശാന്‍െറ മഹാ 
കവിത്വത്തിനു” അഷ്ടബന്ധപീഠമായി നിലളൂന്നതു കവി 
ത്വം മാത്ൃതമല്ല, സാധനയും സേവനവും കൂടിയാണെന്ു 
വീണ്ടും വീണ്ടും പറയേണ്ടി യിരിക്കുന്നു. “ “സ്വന്തം ജീവി 
തംതന്നെ ഒരു മഹാകാവ്ൃമാക്കുന്നവനാണു” ഒരു മഹാ 
കവി” എന്ന മില്‍ട്ടന്‍െറ പ്രസ്താവനയെ ആശാനെപ്പോ 
ലെ, ഒരുപക്ഷേ, എഴുത്തച്ഛുനൊഴിച്ചാല്‍ മറെറാരു കവി 
യം ഇവിടെ അത്ര ഉല്‍കൃഷ്ടമായി ഉദാഹരിക്കുന്നില്ല. 
സാമുഹ്യസേവനത്തി ന്‍േറതിനെക്കാഠം സാധനയുടെ മുദ്ര 
കളാകാം അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ കൃതികളില്‍ കാണുന്നതു”. 
അതേസമയം ഒരു സമൂഹത്തിന്‍െറ ഉന്നമനത്തിനു പ്രവ 
ത്തിക്കുകയും ശബ്ദിക്കുകയും ചെയ്യതിന്‍െറ സിംഹസിരാ 
ശക്തി അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ കവിതകളില്‍, പ്രതീക്ഷിക്കാ 
ത്തിടത്തുപോലും കാണന്അണ്ട്‌”. “നളിനി'യിലെ ദി 
വാകരന്‍ നളിനിയുടെ മരണത്തിനുശേഷം ലോകക്ഷേ 
മോത്സുകനാകുന്നതും, ലീലയയടെ സഖിയായ മാധവി 
സന്യാസത്തി ലൂടെ സേവനത്തിന്നൊരുങ്ങുന്നതും ഭാഗിക 
മായ ഉദാഹരണങ്ങാം മാത്രം. ദിവാകരനെപ്പോലെ കാ 
ല്നികതയുടെയോ, കാര്യവിചാരത്തിന്‍െറയോ ഏതു” 
അധിതൃകകളില്‍ നിലുമ്പോഴം ആശാന്‍െറ ദയാര്‍ദ്രമായ 
ദൃഷ്ടി മനുഷ്യസമൂഹത്തെ “നിജനീഡമാര്‍ന്നെഴും കാനനം 
ഖഗയുവാവുപോലെ' ഉപലാളിക്കുന്ന ദൃശ്യം നിപുണനേ 
തുങ്ങഠംക്കു കാണാന്‍ കഴിയും. അതുപോലെ ആത്മദമന 
പ്രവണമായ അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ നായികാനായകന്മാരില്‍ 
ആത്യന്തികമായി വിജയില്ലതാരാണെന്നതിനെപ്പററി 
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പക്ഷാന്തരമുണ്ടാകാം. നളിനി, ചണ്ഡാലഭിക്ഷുകി തുട 
ങ്ങിയ കാവ്യങ്ങളിലെല്പാം യോഗാത്മകമായ ആത്മദമ 
നത്തെ സവോപരി ആഅദരിച്ചുകൊണ്ടായിരുന്നു ആശാ 
ന്‍െറ നിലപാട്‌. മാതംഗിയുമായുള്ള സമ്പക്കത്തില്‍നി 
ന്നു ഹൃദയം അല്പമൊന്നു ചലിച്ചുവശാവുന്ന ആനന്ദന്‍ 
ആത്മസംയമനം വീണ്ടെടുക്കുവാനായിരിക്കാം യോഗാ 
സനസ്ഥനായതു” എന്ന ന രൂപകന്‍െറ നിഗമനം ചിന്താ 
ബന്ധുരമെന്നേ പറയേണ്ടു. ധ്യാനനിമീലിതമായ ആന 
ന്ദന്‍െറ മുഖം മാത്രമല്ല, ജീവിതത്തില്‍ പലതവണ ഇതു 
ചെയ്യേണ്ടിവന്നിരിക്കാവുന്ന ആശാന്‍െറ മുഖവും ഞാ൯ 
ഈ വരികളില്‍ കാണുന്നു. ഒരു നിരൂപകന്‌ അത്ൃപൂവ 
മായി ലഭിക്കാവുന്ന ഉഠംക്കാഴ്ച,കളിലൊന്നാണു ശ്രീ 
ഷൊര്‍ബ കാത്തികേയന്‍െറ ഈ മതത്തില്‍ ഉദ്യോതി 
ക്കുന്നതു. 

കാവ്യമേഖലയില്‍ കൂടുതല്‍ കൂടതല്‍ അഗാധതയി 
ലേക്കു”, നിരൂപണരംഗത്തു” പുവാധികം ഉല്‍ക്കഷത്തി 
ലേക്കു” എന്നു" ആശം സിച്ചുകൊണ്ടു” ഈ യുവസുഹുൃത്തി 
ന്‍െറ രചനയെ സസന്തോഷം അവതതരമിപ്പിക്കട്ടെ. 


ളു ക്വാട്ടേഴ”സ്‌ വൈലോപ്പിള്ളില്‍ 
ണ്ടെ ശ്രീധരമേനോ൯ 


പ്രസ്ലാവന 


ചിച്ചാവേദികളിലൂടെയും പത്രമാസികകളിലൂ 
ടെയയം വെളിച്ചംകണ്ട ഏതാനും പ്രബന്ധങ്ങളാണ്‌ 
ഈ പുസ്തകത്തില്‍ സമാഹറിച്ചു'ട്ടള്ളതു്‌. “കഥയുടെ 
കഥ, “ ആധുനിക നാടകങ്ങളിലെ പുതിയ പ്രവണ 
തകഠം' തുടങ്ങിയ നിബന്ധങ്ങളില്‍ അതാതു സാ 
ഹാിതൃപ്രസ്ഥാനങ്ങളിലെ പ്രമുഖശില്പങ്ങളെ വില 
യിരുത്താനുള്ള ശ്രമമാണു” നടത്തിയിട്ടുള്ളതു”. “ധമ്മ 
സങ്കടത്തിന്‍െറ ഇതിഹാസം", “ആധുനികയക്ഷ 
ന്മാര്‍”, “മരണത്തെ മധുരീകരിച്ച കവി' എന്നീ 
പ്രബന്ധങ്ങളില്‍ കുറേക്കൂടി സൂക്ഷ്മമായ പഠനവും 
സമഗ്രമായ വിചാന്തനവും കാണാം. നിവ്ൃത്തിയ 
ള്ളേടത്തോളം കൃതികളുടെ ആന്തരസൌന്ദരൃത്തെ 
അനാവരണംച്െയ്യാനും മുതിന്നിട്ടുണ്ടു്‌. 


തൃശ്ശൂരിലെ ഒരു പ്രമുഖസ്ഥാപനമായ ബെസ്റ്റ്‌ 
പ്രിന്‍േറഴ്‌സ” ഇയിടെ കത്തിനശിക്കുകയുണ്ടായി. 
കൂട്ടത്തില്‍ “അനാവരണ 'ത്തിന്‍െറ ഫോറങ്ങളും 
അഗ്നിക്കിരയായെന്നാണു കരുതിയിരുന്നതു'“. ഭാഗ്യ 
മെന്നു പറയട്ടെ, അവശിഷ്ടങ്ങളുടെ തിരച്ചിലിന്നി 
ടയില്‍ ഫോറങ്ങളെല്പാം യാതൊരു കേടുംകൂടാതെ 
കണ്ടെടുക്കുകയുമുണ്ടായി. ഈ കൃതിയോടെനിക്കു കൂഴ 
തല്‍ മമത തോന്നാന്‍ കാരണവുമിതാകാട. 


സാഹിതൃജിവിതത്തില്‍ എന്‍െറ അഭിവന്യ 
ആച്ചാരൃനായ മഹാകവി വൈലോപ്പിള്ളി, ച്ചിന്താ 
ബന്ധരവും കാവ്യസുന്ദരവുമായ ഒരവതാരികകൊ 
ണ്ട്‌ ഈകൃതിയെ അനുഗ്രഹിപ്പിരിക്കുന്നു. അദ്ദേഹ 
ത്തോട്‌ എനിക്കുള്ള കടപ്പാടും കൃതജ്ഞതയ്യം വാക്കു 
കഠംകൊണ്ടു" വികൃതമാക്കാതെ ഫ്ൃദയത്തിന്‍െറ 
ഉള്ളറകളില്‍ത്തന്നെ സൂക്ഷിക്കട്ടെ. 
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അനാവരണത്തിന്റെ അച്ചടി ഭംഗിയായി നിര്‍ 
വ൮ൃഹിച്ച ബെസ്സു” പ്രിന്‍േറഴ“സ പ്രവത്തകരോടും 
വിതരണച്ചുമതല ഏറെറടുത്ത എസ്‌. പി. സി. 
എസ്‌. പ്രവത്തകരോടും എനിക്കു നന്ദിയുണ്ടു”. 

എന്‍െറ മററ കൃതിക്കു” സഹൃദയരില്‍നിന്നു 
ലഭിച്ച സാമനസ്യപുണ്ണമായ സ്വീകരണം അനസ്ധതൂ 
രിച്ചുകൊണ്ടു'” ഞാന്‍ ഈ “അനാവരണ വും അനുവാ 
ചകരുടെ കൈകളിലരര്‍പ്പിക്കുന്നു. 


റ ഷൊര്‍ഞആര്‍ കാത്തികേയന്‍ 


ധര്‍മ്മസങ്കടത്തിന്‍െറ 
ഇതിഹാസം 


മഹാഭാരതത്തിന്‍െറ അവസാനത്തോടടുപ്പിച്ചു 
ശ്രഭ്ധേയമായ ഒരു രംഗമുണ്ടു?. കിരീടവും ചെങ്കോ 
ലും വലിച്ചെറിഞ്ഞു ധര്‍മ്മപുത്രര്‍ അനുജന്മാരതോടുച്ഛു 
ഭി മഹാപ്രസ്ഥാനമാരംഭിക്കുന്ന ദയനീയ ദുശ്യമാണ 
തു”. മനുഷ്യനെറ കായവാങ്‌മനകമ്മങ്ങളടെ വൈഫം 
ല്യമാണ വ്യാസമഹാകവി ഈ മുഫഹുത്തത്തില്‍ വായ 
നക്കാരെ ഓര്‍മ്മിപ്പ്ിക്കുന്നതു” ആഴവും പരപ്പും ഇത്ര 
ത്തോളം അവകാശപ്പെടാനില്ലെങ്കിലും ഏതാണ്ടിതി 
ന സമാനമായ ഒരു അ൯ഭവമാണ “കാലത്തിന്‍െറ 
അവസാനഭാഗത്തു നായകചാത്രമായ സേതുവിനുമു 
ണ്ടാകുന്നതു”. 


കുലിനതമാത്രം വിറ൨ കാശാക്കാത്ത ഒരിടത്തരം 
നായര്‍ കുടുംബത്തിലാണ സേതു പിറന്നതു”. അമ്മയ്യം 
ചെറിയമ്മമ്ം അനുജത്തിയ്മം അരിഷ്ടിച്ചാഞ്ഞ കഴിയു 
ന്നതെങ്കിലും സേതുവിനു വളരെയേറെ സ്വപ്നങ്ങളുണ്ട്‌. 
പണം, പദവി, യന വേഴ്യകഠം: ഇതിനൊടഒ്റുംവ 


കൂടു അനാവരണം 


ണ്ടി അയാം പാടുപെടുന്നു. ആദര്‍ശങ്ങംംക്കു” മാര്‍ക്ക 
ററില്ലെന്നറിയയമ്പോഠം അവയെല്ലാം വലിച്ചെറിയാന്‍ 
സേതു തയ്യാറാകുന്നു. ഇടയ്ക്കല്പം കരഷ്കുഭിഞ്ഞും വീണ്ടും 
കാലപ്രവാംറത്തിലൃൂടെ ഒഴുകിയയം അവസാനമയാം 
ആശിച്ചതൊക്കെ ഏറക്കുറെ നേടിയെടുക്കുന്ന. എ 
ന്നിട്ടും അയാഠംക്കു” ഒന്നുമാത്രം ലഭിച്ചില്ല-മനഃശാന്തി. 
തന്‍െറ നേടങ്ങളെല്ലാം നിസ്റ്റാരവും നീഷാപ്രയോജന 
വുമാണെന് സേതുവിനു” ഒടുവില്‍ മനസ്സിലായി. 
അളിവേരുകംകൂടി അറവപോയതായിക്കണ്ട ആ പാ 
വത്തിന്‌ എങ്ങനെയാണു മനഃസ്വാസ്ഥ്യം ലഭിക്കുക? 
വോലകൌരമാരങ്ങളിത സേതുവിനെറ മനസ്സ്റിനെറയും 
ശരീരത്തിനേറയ്യം ദാര്‍ബ്ബല്യങ്ങഥം അനുഭവിച്ചറിഞ്ഞ 
സുമിത്ര അയാഠംക്കു കയ്യ്കെത്തിപ്പിടിക്കാന്‍ പററത്തേ 
അകലത്തിലായിക്കഴിഞ്ഞിരുന്നു. :“സേതുവിനു“എന്നും 
ഒരാളോടെ ഇഷ്ടമുണ്ടായിരുന്നുള്ള. സേതുവിനോടുമാ 
ത്രം?? എന്നവം മുഖത്തുനോക്കി പറഞ്ഞപ്പ്യോഴം അ 
യാഠം തികച്ചും മൂകനായിപ്പോയി. തങ്കമണിയോടൊ 
ത്തുള്ളൊരു വൈവാഹികജീവിതം സ്വപ്തംകണ്ടുകഴി 
ഞ്ഞ സേതു അവാം രണ്ടു കുഞ്ഞുങ്ങളുടെ മാതാവായി അ 
അകലെ ബോംബെയില്‍ ജീവിക്കയാണെന്നും മനസ്സി 
ലാക്കുന്നു. മാതാപിതാക്കളുടെ സ്നേഹസാമാജ്യവും അ. 
യ്ക്കു നഷ്ടപ്പെട്ടകഴിഞ്ഞിരുന്നു. പരളക്തയായ ല 
കിതയയടെ ഭര്‍ത്താവാണയാളിനു”. പക്ഷേ, അവിടെ 
യം സേതുവിനു” അഭയമില്ല. ശയനീയശായി എന്ന 
തിമ്ക്കവിഞ്ഞ അയാളുടെ ഹൃദയത്തിന്‍െറ വേന 
കഥം പകരാന്‍ കെരിപ്പുള്ള ഇണയായ? ഉമ്രാന്‍ ലളി 
തമ്യെക്കൊണ്ടായില്ല. കോടതിവിധിക്കുവേര്ടി കാത്തു 
കിടക്കുന്ന, എഗ്തുചൊല്ലി വിളിക്കണമെന്നറിയാതെ 


സ്ര്മസഭയ്തികന്‍റ ഇതിഹാസം ല്‍ 


വിഷമിക്കുന്ന കട്ടികളടെ അച്ഛനുമാണയാഠം. ഇക്ക 
ചേരിനെല്ലാമണ്ടായിരിക്കെ ഒന്നുമില്ലാതെ ദ3ഖീക്കനം, 
ആഠ.ക്കൂട്ടത്തിനിടയ്ക്ും ഒററപ്പെട്ടപോകുന്ന, സമൃദ്ധീയു; 
ടെ മധ്യത്തിലും നിത്ൃടാതിദ്രയമനുഭവിക്കുന്ന അരരര 
ണനായ, അസ്വസ്ഥനായ, നിത്യമൂകനായ ആധുനി 
കമനുഷ്യനന്‍െറ പ്രതിനിധിയായിട്ടാണു സേതു നമ്മു 
ടെ മുന്നില്‍ വന്നുനില്‍ക്കുന്നതു”. അമ്പലത്തിലും മവ 
ത്തിലും വിശ്വാസമില്ലെട്കിലും അയാഠം ഉള്ളകൊണ്ടെ" 
ഉറക്കെ ഇങ്ങനെ പ്രാര്‍ത്ഥിച്ചുപോകന്ു: “ഒരീക്കല്‍ക്കൂ 
ടി, ഒരിക്കല്‍ക്കൂടി ഒരവസരംതരൂ.?? എന്തിനുള്ള അ 
വസ്പരം? തെറവകംം തിരുത്താനുള്ള അവസരം. ച്ചെ 
യ്കുകാര്യങ്ങം കുറെക്കൂടി ഭംഗിയില്‍ ചെയ്യാനുള്ള സ 
ന്ദര്‍ഭം. പക്ഷേ, ആക്കാണതിനുള്ള ഭാഗ്യം ലഭിക്കുക? 
ആര്‍ക്കുമുണ്ടാവില്ല. കാലപ്രവാഹത്തില്‍ വേരറവവീണ 
പോയ ഒന്നിനുമില്ല ഉയിത്തെഴുന്നേല്ല”. അതാണു മന 
ഷുന്‍െറ ഏററവും വലിയ വേദനയ്യം. 


മനുഷ്യന്‍ ഒരു സാമുദായികജീവിയാണെന്നു പ 
റയാവണ്ടു”. കേഠാംക്കാ൯ ഇമ്പമുള്ളൊരാശയം. പക്ഷേ, 
സത്യം മറിച്ചാണു”. അവനെന്നും ഒറാപ്പെട്ടവനാണു”. 
ജീവിതമെന്ന മഹാപ്രസ്ഥാനത്തില്‍ ഓരോരുത്തരും 
അവരവരുടെ സ്വപ്പങ്ങളംപേറി നടന്നുപോകുന്നു. പ്പാ 
പ്രഭാരം താങ്ങാനാകാതെ വരുമ്പോം പിടഞ്ഞുവീണ 
മരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. “മനുഷ്യന്‍ മരിക്കുന്നു. ഏക 
നായി മരിക്കുന്നു?” എന്നു സി. പി. സ്റ്റോ പേഠഞ്ഞ 
തൂ?" അക്ഷരംപ്രതി ശരിയാണു. തിയി 
ഒരവന്‍ അതിഥിയാണ്‌”. ഏകനാണു”. നാഭി 
ന്ധംപേഠലും അറവപോയിരിക്കുന്നു. ലം വം, 
കടി അവനെറ ഓഷയോ, വികാരവിചാ്തള 






ഉ4 അനാവരണം 


മനസ്സ്ിലാവുകയില്പ. അവന്‍െറ ഹ്ൃദയനീശ്രഫഡതകളി 
ലേക്കു ഒളിഞ്ഞുനോക്കാന്‍ മറവള്ളവര്‍ക്കു താല്ലരൃമി 
ല്ല സമയമില്ല. ഓരോരുത്തരും അവരവരുടെ സ്വര്‍ 
ഗ്ഗം പണിയാനുള്ള തിടുക്കത്തിലാണു”. ഈ പരമാത്ഥ 
മറിയയന്നുവെന്നതാണ” സേതുവിനന്‍െറ പരാജയം. അ 
കുന്‍ സ്നേഹമൂ൨ന്ന സ്വരത്തില്‍ ഒരിക്കലെങ്കിലും അ 
വനെ വിളിച്ചിട്ടില്ല. കടപ്പാടട തീര്‍ക്കുന്നതില്‍ മാത്ര 
മേ അദ്ദേഹത്തിനു താല്ലരുമുള്ള. പഠിക്കാന്‍ ചെലവാ 
ക്കുന്ന തുക പലിശയ്ക്രവേണ്ടി ബാങ്കില്‍ നിക്ഷേപിക്കു 
ന്ന പണമാണെന്നു” അച്ഛന്‍ വിശ്വസിക്കുന്നുണ്ടെന്നു"” 
സേതുവിനറിയാം. അമ്മയ്കം സേതുവിന്‍െറ ചിന്താ 
ഗതികഠം മനസ്സ്റിലാക്കാനാവില്ല. പത്താംക്ലാസ്സ്റില്‍ 
പാസായി ലോകംമുഴുവ൯ പിടിച്ചടക്കിയ ആഹ്‌ളാദ 
ത്തോടെ വരുന്ന മകനെ ആശിര്‍വ്വദിക്കാ൯ന്‍ അവര്‍ക്കു? 
അറിഞ്ഞുകൂടാ. അതിനു” ആ പാവത്തെ കുററപ്പെടുത്തു 
ന്നതും ശരിയല്ല. സുമിത്ൂരയയം സേതുവിന്‍െറ ഫൃുടദയം 
തൊണ്ടു പിളര്‍ന്നു കണ്ടിട്ടില്ല. “എനിക്കു” ഏനിക്കു 
നിന്നെ ഇഷ്ടമായിരുന്നു? എന്ന” അടക്കിപ്പിടിച്ച വാ 
ചാലതയോടെ അയാറം പറത്തെതുകൊണ്ടും പ്രയോജ 
നമുണ്മായിട്ടില്ല. തങ്കമമണിക്കും ലളിതഷ്ണും അയാളുടെ 
ജീവിതത്തോടിഴുകിച്ചേരാനും കഴിഞ്ഞില്ല അതേ, ജീ 
വിതത്തിന്‍െറ തോണിയില്‍ സേതു എന്നും തനിച്ചാ 
ണ. മുകുന്ദന്‍ ചൂണ്ടിക്കാണിച്ചപോലെ രാധ. രധേമാ 
ത്രം. അതിഭീകരമായ ഈ ഏകാന്തതയും അനൃഥാത്വ 
വും ൭നാവലിനെറ പല ഭാഗത്തായി ചുണ്ടിക്കാണി 
കട്പ്പുടുന്നുണ്ടു്‌. സേയ്ു ധേടനയോടെ പറയുന്നതീ 
ആനയാണ്‌: €“ചഖദാതീ", കാരണമൊന്തമില്ലതെ 
ഏഎെറ വിട്ടില്‍ ഞാന്‍ അപചരിചിതനാവുന്നു.? ഗ്രാമ 


ഡാമസരംത്തിനെെ ഇതിഹാസം ] 


സേവകന്മാരുടെ ട്രെയിനിംഗ്‌ക്യാമ്പില്‍വെച്ചും അ 
യാഠം ഈ പരമാത്ഥം മനസ്സ്സിലക്കേന്നുണ്ടു”. “വലിഞ്ഞു 
നടക്കുമ്പോഠം സ്വയം ശപിച്ചു. എപ്പോഴും തോന്‍ ര 
നിച്ചായിത്തീരുന്നു.” 


അവനവനെക്കുറിച്ചുള്ള അജ്ഞത ഏഎന്നത്തെക്കാ 
ഉംകൂടുതലായി ഇന്നു മനുഷ്യനെ അലട്ടിക്കൊണ്ടിരിക്കു 
ന്നു. താനാരാണു്‌?* തന്‍െറ മുഖഭാവമെത്തു്‌? ലക്ഷ്യമെ 
തു”? ഇതൊന്നുമറിയാത്ത ശാസ്ത്രമനുഷ്യന്‍ ഉത്തരങ്ങളു 
മന്വേഷിച്ചലഞ്ഞു തിരിയ്യകയാണു”. പിടികിട്ടാത്ത 
ചോദ്യങ്ങളാണവ. “കാലത്തിലെ സേമതുവിനെയും ജു 
ത്തരം പ്രശ്ുങ്ങം വേട്ടയാടുന്നുണ്ടു?. ആത്മാത്ഥമായി 
സ്നേഹിച്ച ഹരിദാസന്‍െറ കത്തുകം കിട്ടാന്‍ താനാ 
ഹിക്കുന്നുണ്ടോ? എന്നു സേതു സംശയിക്കുന്നു. ഉണ്ടെന്നു 
സ്വയം വിശ്വസിക്കാനും ശ്രമിക്കുന്നു. സുമീത്രയോട 
സേതുവിനുണ്ടായിരുന്നതു കാമമോ? പ്രേമമോ? പ്രേമ 
മായിരുന്നുവെങ്കില്‍ തങ്കമണിയോടു തോന്നിയിരുന്ന 
തോ? കാമമാണെന്നു തീര്‍ത്തുപറയാന്‍ ഞെരുക്കമുണ്ടു”. 
സുമിത്രയെ മാധവമാമന്‍ വിവാഹം കഴിക്കുന്നുവെന്നു 
കേട്ടപ്പോഴും അവറം മറെറാരീടത്തു പാര്‍ക്കുന്നുവെന്നറീ 
ഞ്ഞപ്പോഴും സേതു അസ്വസ്ഥനാകുന്നു. പാര്‍ക്കുന്നടി 
ത്തു ച്ചെവപ്പക്കാരുണ്ടാകാനിടയുയള്ളതുകൊണ്ടാണെന്നു 
പറഞ്ഞ,നില്‍ക്കാം. സ്വത്തുക്കഠം സ്വന്തമാക്കനുള്ള 
മൌലികവാസ നയാണിതെന്നും പറയാം. എന്നാല്‍ 
സുമിത്ര സേതുവിനു” ഒരു ഉപഭോഗവസ്തുമാര്ൂമല്ല. അ 
യാളുടെ അന്തരാത്മാവിനെ അല്ലമമെങ്കിലുമറിയ്യന്നതു 
അവളാണട”. മാത്രമല്ല. “സുമിത്ര എനിക്കാരുമല്ല?? 
സ്തയാഠം ആവര്‍ത്തിച്ചുപരയയന്നതുതന്നെ അവളെ അര 
യോം ആനത്മാത്വമായി “ സ്നേഹിക്കുന്നുവെന്നതിന്ളള 





ത്ജിവാണു*, പറീച്ചമാറമാന്‍ പഠഠാത്തവീധത്തില്‍. 
ഞവറം സേതുവിന്‍െറ ജിവിതത്തില്‍ വേത്രുന്നിക്കഴി 
ത്തന. ബിംല്‍മിത്രയയടെ നോവലിലെ (വിലയും 
വാങ്ങാം ) സതി: ::“ദീപയ എന്‍െറ ആരുമല്ല?” എന്നു പ 
റയ മ്വോഠം നമുക്കറിയാം ദിപാങ്കരസൈന്‍ അവളടെ 
ക്ലീല്ലാമെല്ലാമാണ” എന്നാണ്വറം പറയ്യന്നതെന്നു”. സു 
മീത്ൂരയെക്കുറിച്ചുള്ള ഓമ്മകഠം ഹ്ൃദയത്തില്‍നിന്നു കുട 
ഞ്ഞുകളയുമ്പോളെല്ലാം സേതു അവളെ അഷ്ടബന്ധമി 
ടുറപ്പിയ്ക്കയാണെന്നു പറയ്യന്നതായിരിക്കും യ്കക്തി 
സ്സഹം. 

സേതുവിനു തന്‍െറ പെരുമാററത്തെക്കുറിച്ചം ഒരു 
തീര്‍പ്പുകല്ലിക്കാനാവുന്നില്ല തക്മണിയ്യടെ കത്തു” വ 
ളരെ നാഠംക്കുശേഷം കയ്ക്കില്‍കിട്ടിയപ്പോഠം അതു വാ 
യിക്കാതെ, മദ്യത്തിന്‍െറ ഗന്ധമുള്ള കിടപ്പുമുറിയില്‍ 
കവത്ത രാത്രികളടെ കറപുരണ്ടമെത്തയില്‍ കിടന്നു 
കൊണ്ടു കരഞ്ഞതു സ്വന്തം അധപേതനത്തെക്കുറി 
ച്ചോത്തോ? അതോ, തങ്കമണിയ്യടെ ദയനീയതയയെക്കു 
റീടച്ചാത്തോ? അതുപോലെ, ഒന്നരയ്യവപ്പറികയുടെ വാട 
കമുറിയിലിരുന്നുകൊണ്ടു മരണത്തെപ്പുററിയാലോചി 
ച്ച സേതു ഫഎത്തൂകൊണ്ടാത്മഹയത്യ ചെയാതില്ല? ജ"വി 
അപ്രേമമാണോ അതിനുള്ള ഹേതു? അതോ, മരണത്തി 
നെറ അര്‍ത്ഥശുൂന്യതയോ? എല്ലാം കൂടിക്കുഴഞ്ഞ പ്ല 
ശ"നങ്ങളാണെന്നു പറയാം. അതുകൊണ്ടുതന്നെയാണു 
സേതുവിനെ തിരിച്ചറിയാന്‍ വിഷമിച്ച സ്വാമിയേ? 
ട്ട” അയാഠം ഇങ്ങനെ പറഞ്ഞതു”: :“സ്വാമിയെ കുറ 
പ്പെടുത്തുന്നില്ല. പലര്‍ക്കും മനസ്സ്സിലാവാറില്ല വൂംമെയ* 
റ൨്‌. എനിക്കുതന്നെ എന്നെ മനസ്ത്സിലാവാറില്ല.* 
ഏഴന്തൊരു ക്രചരസത്യയം! 


ആട്യന്തവിഹീനമായ ഒരു പ്രവര: 
ഖം അതിലൂടെ ഒഴുകന്ന കൊയ്തുമ്പുവള്ളമരണ്‍ ഹ 
തം. ഒഴുക്കിനെതിരെ തുഴയാന്‍ വ്‌ഷമമാണ. കലേ 
ത്തെ മറികടക്കാനാവില്ല. കാലത്തിനൊത്തു ജീവിത 
ത്തെ കരുപ്പിടിപ്പിക്കാനേ പററു. സനാതനമായേ ഇട 
ആശയം എം.ടി. വാസുദേവന്‍നായര്‍ ഈ ഭന്്വേ 
ലില്‍ അതിവിദഗ”"ധമായിീ അവതരിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട. 
“കാലത്തിലെ നദി കവിഞ്ഞൊഴുകന്നതും വറരിക്ക ൭ 
ക്കുന്നതുമെല്ലാം പ്രത്യേകം ശ്രഭ്ധിക്കേണ്ടതുമാണഞ*. പുഴ 
കടന്നാണ” സേതു കോളേജിലേക്കുപോകുന്നതു”. ആ നാ 
ട്ടംപുറത്തുകാരനു പാരമ്പര്യങ്ങളെയ്യം വിശ്വാ പ്രമാ 
ണങ്ങളെയയം പിന്‍തള്ളിക്കൊണ്ടേ അങ്ങനെ ഒച്ചയ്ക്കാ 
നൊക്കു ജീവിതത്തിന്‍െറ തോണിയില്‍ തനിയെ 
കയറിയിരുന്മകൊണ്ടാണു സേതു കാലത്തിന്‍െറ ബ്ല 
തീകമായ പുഴ കടക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നതു”. കാലത്തെ ജഃ 
റികടക്കാനുള്ള വൃഗ്രതയാണിതില്‍ തനിക്കു കിട്ടിയേ 
വിദ്യകൊണ്ടും അനുഭവജ്ഞാനംകൊണ്ടും കാലത്തെ കീ 
ഴ്‌ പ്പെടുത്തി എന്നയാഠം വിശ്വസിക്കയും ചെ വവ 
രദ്ട മണതത്തിട്ടയിലുടെ വര്‍ഷങ്ങളുടെ ആയിരം ലയ 
വാഹങ്ങംം കടന്നുപോയശേഷം പിഠന്നുവിണ മണ്ണില്‍ 
തിരിച്ചെത്തിയപ്പോഠം താന്‍ പരാജയപ്പെട്ടിരിക്കന്നു 
വെന്ന സേതുവിനു ബോധ്യം വന്നു കോളേജിലേക്കു 
പോകമ്പോഠം വെള്ളം നിറഞ്ഞു നിന്നിരുന്ന പുജ ഇ 
പ്രോഠം വരണ്ടുകഴിഞ്ഞു. ഈ സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ “എന്‍െറ 
ചുഴ പിന്നില്‍ ചോര വാന്നുവീണ ശരീരംപോലെ ച 
ല്നമററകിടക്കുന്ന?” എന്നു സേതു പറയയന്നതു തീക 
ച്ലും ശ്രഭ്ധേമാണ”. 
കാലത്തിന്‍െറ കയ്യിലെ കളിപ്ലുട്ടമ്ണു മ 





യ്യേ൯. ബ്രഹ്മാണ്ധപാദപപപ്പക്കളെപ്പോലും ഞെട്ട്‌" അ൨ 
ത്തുവീക്സാ൯ കാലത്തിന്‍െറ കനത്തകരങ്ങറംക്കു കെമ്‌ 

ണ്ടു. വിധിയയടെ വാമത്വമാണ” എവിടെയ്യം. മനു 
33 പോകാനുള്ള തോണി എന്നും മവകരയിലും, 
വണ്ടിയെന്നും സെക്കന്‍ഡുലൈനിലുമാണു”. ലെവല്‍ 
ക്രോസിരുമുന്നില്‍ വാഹനത്തില്‍ കാത്തിരിക്കുമ്പേറേം 
ശെയ്‌ററ തുറക്കുന്നതു മവവശത്താണു്‌. ഹതഭാഗ്യനഠ 
യ അവനു" ഇപ്പുറം തുറപ്പ്റിക്കാനുള്ള ശക്തിയില്ല. അ 
തുകൊണ്ടുതന്നെയാണ പഴയൊരു നായര്‍ തറവാടി 
ന്‍െറ തളത്തിലിരുന്നുകൊണ്ടു തക്കുത്തരം പറഞ്ഞും 
താന്തോന്നിത്തം കാണിക്കുന്നതിനിടയ്ക്ക കിനാവുക 
ണ്ടും വര്‍ളന്ന സേതു ഓളത്തിലെ നുരക്കട്ടപോല്ലെ ഒഴു 
കിയൊഴുകി എവിടെയൊക്കെയോ എത്തിച്ചേന്നതു”. 
ഗ്രാമസേവകരുടെ ട്രെയിനിംഗ്‌ക്യാമ്പില്‍, വയനാട്ടീ 
ലെ കാപ്പ്റിത്തോട്ടത്തില്‍, ഹാജിയ്യടെ പെടോരംബ 
കില്‍, ചുതുകളി നടത്തുന്ന കാര്‍ണിവല്‍സംഘത്തിതല്‍, 
മുതലാളിയുടെ പാപ്പിടത്തില്‍, സ്വാമിനിയായിരുന്ന 
ലളിതയ്യടെ കിടപ്പറയില്‍ _ ഇങ്ങനെ പലേടത്തും പല 
വേഷത്തിലും അയാഠം ചുററിത്തിരിഞ്ഞു. എന്നിട്ടും 
ഏവിടേയ്യം അയാഠംക്കു” അഭയം ലഭിച്ചില്ല. സ്വന്ത 
മായ വിലാസവും അയാഠക്കുണ്ടായില്ല. ഒടുവില്‍ ഓ 
ടിത്തളന്ന ആത്മാവുമായി സ്വന്തം നാട്ടിലേക്കു തി 


രിച്ചുവന്നപ്പോഴോ? ആ ശാദ്വല്ഭമിയ്യം വരണ്ടുപോയി 
രുന്നു. ഇങ്ങനെ മണ്ണംവിണ്ണും നഷ്ടപ്പെട്ട, കെയി൯ 
ഏന്ന ബൈബിരം കഥാപാത്രത്തെപ്പ്യോലെ, ഭൂതവും 
വിയും നഷ്ടപ്പെട്ട സേതു വരണ്ട മണതത്തിട്ടയിലൂടെ 
ഓടിനടക്കുകയാണു”. സുമിത്രയൃയടെയും തങ്കമണിയ്യളെ, 


വര്‍ന്തടത്തി്റ ഇതീഫായസം ൫. 


സ്തം സ്നേഹത്തെ ഞെരിച്ചുകൊന്നതിനെറ പപേവും അ: 
യാഒെ വേട്ടയാടുന്നുണ്ടാകണം. 

നായകപാത്രമായ സേതുവിനെക്കൂടാതെ നിറപ്പ 
കീട്ടാര്‍ന്ന നിരവധി കഥാപാത്രങ്ങാം കാലത്തിഒന്‍റ 
തീരത്തു പിന്നെയ്യമുണ്ടു൦. മാച്ചാലും മായാത്ത വ്യക്തി 
ത്വമുള്ളവര്‍. “ധസ്തഹത്തിലേ എനിക്കു വിശ്വാസ്ധമുള്ള. 
കടപ്പാടുകഠം വേണ്ട. എട്ടണയായാലും കടപ്പുടോണ്‌. 
നമ്മഠം തമ്മിലായാ ക്കൂടി"? എന്നു മുഖത്തടിച്ച മ 
ട്ടില്‍, സ്നേഹമൊളിപ്പിച്ചുകൊണ്ടു പറഞ്ഞ. കരിവാളി 
ച്ച മുഖവുമായി കടന്നുപോകുന്ന കൃഷ ണ൯കുട്ടി, കട 
പ്പാടില്‍ മാത്രം വിശ വാസമുള്ള സേതുവിന്‍െറ പീതാ 
വു”, അനുജത്തിയെ സ്നേഹിച്ചു" അവരംക്കുവേണ്ടി വീ 
രൂപിയായ ചേച്ചിയെ (ദേവുവിനെ) സംബന്ധം ചെ 
യ്യേണ്ടിവന്ന മാധവമാമ്മ, ആനപ്പറത്തിരിക്കാന്‍ ഓഭീ 
നടക്കുന്ന ഉണ്ണിനന്മൂതിരി, അശോകവനത്തിലെ സ്‌ 
തയ്യടെ അടുത്തിരിക്കുന്ന രാക്ഷസിയെ അനുസ്ത്രിപ്പ്റീ 
ക്കുന്ന കുഞ്ഞാത്തോല? തുടങ്ങിയവരെല്ലാം വായനക്കാര 
ന്‍െറ സഹാരുഭതിയ്യണ്ടു വളരെ നാഠം അവന്‍െറ ൭ 
നസ്സ്റില്‍ തങ്ങിനില്ല്യമെന്ന കാര്യത്തില്‍ തക്കമില്ല. 


ധാമ്മികമൂല്യങ്ങം, രാഷ്ട്രീയാദര്‍ശമങ്ങം എന്നീ 
വയ്യടെ പരസ്യപ്പലകയായിരുന്നു വളരെക്കാലം നമ്മു 
ടെ നോവലുകം. വാക്കു കൂട്ടിവായിക്കാനറിയാത്തക. 
ട്ടീകൂടി മുദ്രാവാക്യം വിളിക്കുന്നതു നാം കണ്ടു സഹിച്ചു 
ടടണ്ടു”. എന്നാല്‍ ഈ ദോഷം ഫ്ലീം. ടി. യുടെ നാലയ 
ലത്തുകൂടിപോലും പോയിട്ടില്ല. മുന്‍പറഞ്ഞ ഒന്നീിന്‍െമ 
ലം ക്ഴലുത്തുകാരനാകാന്‍ അദ്ദേഹം മെനക്കെട്ടിട്ടുമില്ല. 
ക്ല്ത്രിമത്വോത്തിഒന്‍െറ കടുക്കിട്ട കെട്ടിയ കപ്പായമൂരിക്കു 
കരഞ്ഞ മനുഷ്യനെയാണ്‌” അദ്ദേഹം എന്നും അവ്ധതമി 


പ്പിച്ചിട്ടള്ളമ". നേസ്ത്ീന്‍െറ അടപ്പുരിയാവിഷിക്കരീ 
ഴൈനാണ്്‌ അദ്ദേഹത്തിനു കൂടുതല്‍ താല്ലര്യമെന്നും 
ണ്ടിക്കാണിക്കേണ്ടതുണ്ടു”. “അസുരവിത്തി'ലെ ഗോവി 
ന്മ൯കട്ടി ഇപ്പുറഞ്ഞകാര്യം തീരഞ്ചും തെളിയിക്കുന്ന , 
താഴത്തേലെ ഗോവിന്ദ൯കട്ടി തുടക്കത്തിര ഹിന്ദുവും 
നായരുമായിരുന്നു. കറെ കഴിഞ്ഞപ്പോോം അയാം അ 

ള്ളയെന്ന മുസല്‍മാനായി. ഒടടവില്‍ മതവും ജാത്തി 
യ്ം രാഷ്ട്രീയ സിദഭ്ധാന്തങ്ങളുമയാളെ കയ്യ്ക്കൊഴിച്ചു. ക 
കളകടിയനും കള്ളനും ഭീകരനുമാ യിത്തീന്നു, നാട്ടുകാ 
രുടെ കണ്ണിലയാഠം. പക്ഷേ, ഉറയൃരിയ മനുഷ്യനെ 
ഇവിടെയാണു എം. ടി. കാണിച്ചുതരുന്നതു”. നടപ്പുഭീ 
നത്തില്‍ മരിച്ചവരുടെ ശവശരീരങ്ങളെ അര്‍ഭ്ധരാത്രീ 
യില്‍ ആരുമറിയാതെ, ജാതിമതഭേദംക്ൂടാതെ മറവു 
ച്ചെയ്ക്ും പകല്‍മുഴുവ൯ നെല്ലുകുത്തിയ്യം കഴിയ്യന്ന ആ വ 
ലിയ മനുഷ്യനുമാത്രമേ 4“ഒരു മനുഷ്ൃക്കുട്ട്യല്ലേം ചാവറ 
തെ കിടക്കട്ടെ എന്നുമാത്രം കരുത്യാമതി?? എന്നു ശേ 
ഖര൯നായരുടെ മുഖത്തുനോക്കി പറയാനൊക്കൂ. ത 
ന്നോട്‌” അളിയനും പെങ്ങളും കാഡിച്ച നെറികേജി 
ന്‍െറ പ്രതീകമായ ആ സന്തതികയ ഗോവിന്ദന്‍കുട്ടി 
വെറക്കുന്നില്ലെന്ന കാര്യവും ഇവിടെ പ്രത്യേകം ഓമ്മി 
ക്കേണ്ടന്തുണ്ടു". ഗോവിന്ദന്‍കുട്ടിയ്യടെ തോളുയച്ചുയില്ലെ 
ജീലും സേതുവിലെ മനുഷ്യന്‍െറ ചിലചില മുഖങ്ങളെ 
വാസുദേവന്‍ നായര്‍ പ്രദര്‍ശിപ്പുിക്കുന്നുണ്ടു”. കാഠറങ്ങളും 
കഠവുകളും വേണ്ടുവോളം ഉള്ളതുകൊണ്ടാണു നമുക്കയാ 
ളോട്‌” അടുപ്പും തോന്നുന്നതു. ഇരുട്ടും വെളിച്ചവും കെ 
ട്ടപിണഞ്ഞ, കിടക്കുന്നതാണല്ലോ മനുഷ്യജീവിതം. 
യാതൊരോപ്പുക്കേടുമില്ലാത്ത ജീവിതങ്ങഥം ലോകത്തു 





ഭമഖീടെയ്യണ്ടു? സാഹചര്യങ്ങളുടെ സമമര്‍്ടം 6൫. 
ഞടണ സേതു കുടിയനും സ്നേഹഘാതകനുമെല്ലായ 
തു”. തങ്കമണിക്കുവേണ്ടി അയാഠം ആരുമറിയുതെ ൭ 
ണ്ണനീര്‍ ചാക്കുന്നുമുണ്ടു". കറകളഞ്ഞ ആദര്‍ശങ്ങളകായി, 
ജീവിതത്തിലിറങ്ങിയ ആ ചെവപ്പക്കാരന്‍ ഒടുവിലീ 
തെല്ലാം അപ്പായോഗികമെന്നുകണ്ടു വലിച്ചെറിഞ്ഞ്‌ 
വി. ടി നന്ദകുമാറിന്‍െറ കഥാപാത്രത്തെപ്പോലെ ചതു 
റെക്കുറെ രക്തമില്ലാത്ത മനുഷ്യനായിത്തീരുന്നുടണ്ടെന്നു 
ക്ളതു ശരിതന്നെ. അതേ സമയം അയാം പശ്ചാത്ത 
പിക്കുന്നുമുണ്ടു?. ഫിനിക്സു പക്ഷിയെപ്പോലെ സ്വന്തം 
ചിതയില്‍നിന്നു* ഉയീത്തെഴുന്നേല്ല്ാന്‍ കൊതിക്കുന്ന 
മുണ്ടു”. കഴിയന്നില്ലെന്നുമാത്രം. ഈ സവിശേഷതമ്മള്ള 
തുകൊണ്ടാണു” സേതു സാധാരണ മനുഷ്യന്‍െറ തെളറീ 
ച്ചമുള്ള പ്രതിനിധിയായി മാവന്നതു”. 






കരളില്‍ കണ്ണുനീരും കഴിമാടങ്ങളുമൊളിപ്പിച്ചു 
കൊണ്ടു” അനന്തവിശാലമായ ലോകത്തിന്‍െറ ഒരു 
കോണില്‍ ഒതുങ്ങിക്കൂടാനാഗ്രഹിക്കുന്ന വ്രണിത്തത്മാ 
ക്കളെ അവതരിപ്പ്ിക്കാനാണു വാസുദേവന്‍നായക്കു 
താല്ലര്യമെന്നു തോന്നുന്നു നോവിന്‍െറ കഴ്ചകന്മാര്‍ 
കൊത്തിവലിക്കുന്ന ഹൃദയവുംപേറി ജീവിതത്തിന്‍ 
പൊള്ളന്ന പാറയില്‍ മലന്നടിച്ചുകിടക്കുന്ന ആധുനി 
ക പ്രൊമിത്തിയൃസുക?ളെന്നും അവരെ വിശേഷിച്ചു 
ഓം. ദ9ഖത്തിന്‍െറ വേട്ടാളങ്ങം ഉള്ളില്‍ ചിരകി 
ച്ചു ശബ്ദമുണ്ടാക്കുമ്പോഴും അവര്‍ ഒരിക്കലും വാചചാലേരാ 
വില്ല. ചിരിക്കാനവര്‍ക്കു” അറിഞ്ഞുകൂടെമ്തപേും 
തോന്നിപ്പോകും. അവരെ സംബന്ധിച്ചിടത്തേളേം കഃ 
യ നുരമാത്രമാണു" ചിരി. ചിരിയുടെ. 
വില? മന്ന കഥയിലെ കള്ളനെ ഇവിടെ ഒ൪ശ്രെം.. 


ി അനാവരണം 
“വളത്തുമൃഗതങ്ങ'ളിലെ ജാനമ്മ, ഓളവും തീരവു"മെന്ന്‌ 
തിലെ ബാപ്പടി, മഞ്ഞിലെ വിമല എന്നിങ്ങനെ 
വേദനിക്കുന്ന എത്രയെത്ര മനുഷ്യാത്മാക്കളെ യാണു” ര 
ദ്ദേഹം മലയാളികരംക്കുകാട്ടിക്കൊടുത്തിട്ടുള്ളതു! “കാല്‌ 
ത്തിലുമുണ്ടു” ഇതുപോലുള്ള നിരവധി ഉദാഹരണങ്ങ്‌ം. 
ചലിക്കുന്ന താജ൦മഹലായ നളിനിയെ മാത്രമെ 
ത്താല്‍മതി. കൃസ്ല്യാനിയെ പ്രപേമിച്ചതിന്‍െറപേരില്‍ 
കേള ജ” വിദ്യാഭ്യാസമുപേക്ഷിക്കേണ്ടിവന്നനളിനി, 
ഏം. ടി. യ്യടെ തൂലികയില്‍ വിരിഞ്ഞ രണ്ടാമത്തെ ഇ 
രട്ടിന്‍െറ ആത്മാവത്രെ. €മഴയത്തുകതിര്‍ന്നുപോയ ക 
ഉത്തില്‍ മണ്ണില്‍ കതിന്നപോയ ഇന്നലത്തെ പൂക്കളം 
പോലെ വാടിനില്ലന്ന?? നളിനിയെ അവതരിപ്പി 
ക്കാന്‍ എഎം. ടി. യെപ്പ്യോലുള്ള ഒരു ഘഎഴുത്തുകാരസമ്മാ 
തൂമേ കഴിയ്യ. അത്തരം എഴുത്തുകാരനു പ്രസാദാത്മ 
കനാവുക എന്നതും എളുപ്പമല്ല. 


“കാല” കര്‍ത്താവിന്‍െറ കഥാപാത്രനിര്‍മ്മി 
തിയിലുള്ള പ്രത്യേകത സവിശേഷപഠനമര്‍ഹി 
ക്കുന്ണ്ടു”. എം. ടി. യയടെ എല്ലാ കഥാപാത്രങ്ങളിലും 
കണേം ശാരീരികമായ ചില പ്രത്യേകതകം. കരത്ത 
പുള്ളിയ്യളള ബ൦ളസും, കാതില്‍ മണിയ്യം, എഴുന്നു 
നില്ല്ലന്ന പുല്ലകളുമുള്ള കട്ട്യേടത്തി, മാറത്തു" കശുവ 
ണ്ടിച്ചുണയുടെ പൊള്ളലുള്ള ചെവക്കന്‍ (പടക്കം എ 
ന്ന കഥ) എല്ലന്തിയ കയ്യില്‍ നിറയെ രോമങ്ങളുള്ള 
ദേവും ചീയ്പ്യന്‍കണ്ണുള്ള കാര്‍ത്ത്യായനി, വെററിലക്കുറ 
പിടിച്ച പല്ലുള്ള ഉണ്ണിനമ്പൂതിരി, മുഖത്തു വെട്ടിന്‍െഠ 
കയ്യുള്ള തടിച്ചുകവ൨കിയ രാമന്‍ എന്നിങ്ങനെ മിക്ക 
കഥാപാത്രങ്ങംക്കുമുണ്ടുഎടുത്തുപറയാവുന്ന എന്തെങ്കി 
ലും പ്രതേകത. ശരീരത്തിന്‍െറ മാത്രമല്ല ചെരുമാററ 


്രത്മസങ്കടത്തിന്‍െറ ഇയ'ഹാസം $$ 


ത്തിന്‍െറയും സവിശേഷതകൂടി വാസുദേവന്‍ നയര്‍ 
വായനക്കാര്‍ക്കു പറഞ്ഞുകൊടുക്കും. “ഇരുളിനെ ആ 
ത്മാവി?ല്‍, “സുകൃതക്ഷയം, സുകൃതക്ഷയം” എന്നുറക്കെ 
ഉരുവിടുസ ഒരു മുത്തശ്ശിയുണ്ടു”. അതുപോലെ മൂക്ട 
പ്പൊടി വലിച്ചുകയററി ബോഡീസുമാത്രമിട്ടുകെണ്ടേ 
ലഹളയ്യണ്ടാക്കാനൊരുങ്ങിനില്ലുന്ന ഒരു ചെറിയമ്മ 
യ്കമുണ്ടു” “കാലത്തില്‍. 


കവപ്പ്രിന്‍െറയ്യം ഗന്ധത്തിെറയ്യം കാമുകനാണ്മ 
എം. ടി. വാസുദേവന്‍ നായരെന്ന തോന്നുനു. കവത്ത 
ബ്‌ളാസ്‌, കയ്ക്കില്‍ കരിവള, കഠത്ത മക്‌ ഇതൊ 
ക്കെ അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ നായികമാരില്‍ പലര്‍ക്കുമുണ്ടു”. 
വേശ്യയ്യടെ കയ്യ്യില്‍പോലും കവത്ത റബ്ബദര്‍വളയാണു. 
ആകാശം കവത്ത കണ്‍മഷിച്ചെപ്പാണ. “കാലത്തി 
ലെ ലളിതയ്മു, മാത്രമല്ല അവളുടെ മൂത്ത മകാംക്കുക്ലടി 
കവിളത്തു കവത്ത അരിമ്പാറയ്യണ്ടെന്നു” ഏം. ടി. ഏ 
ടത്തുപറയ്യന്നു. ശ്യാമലാവണ്യം മലയാളികളെ ഇത്രയേ 
റെ അനുഭവിപ്പിച്ച മറെറാരു കാഥികനുണ്ടെന്നു തോ 
ന്നുന്നില്ല. ഗന്ധത്തിന്‍െറ കാര്യത്തിലും അദ്ദേഹം 
ഒരനന്വയമാണ”. നായികമാരുടെ മുടികംക്കു കാച്ഛി 
യ എണ്ണയുടെ മണമാണു"”. പ്രായംചെന്നവരുടെ കിട 
പറയക തൈലത്തിന്‍െറയും കുഴമ്ധിനെറയ്യം ഗന്ധവും. 
സൈനബയയടെ നിശ്വാസത്തിനു"ഇലഞ്ഞില്ലവിനെഠ 
മണമുണ്ടു". (ഓളവും തീരവും) തങ്കമണിയ്യടെ മുടിക്കു 
മുല്ലുമാലച്ചുരുളിന്‍െറ നേര്‍ത്ത ഗന്ധമാണെങ്കില്‍ അവ 
ളടെ കഴുത്തിനു ചന്ദനസോപ്പിിന്‍െറ മണമാണ്‌". ന്നു 
ഗന്ധംമുഴുവന്‍ ഉള്ളിലൊതുക്കിവെച്ച പുമൊട്ടാണവ്ളെ 
അവരെ എം. ടി. പറയന്നു. വാക്കിനും കാലത്തിനു 
ഇതട്ടിശമൊക്കെ അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ യോട്ടത്തില്‍ 


ട്‌ രു ലം ു 


ഗന്ധമുണ്ടു". സുധീര്‍കമാറിന്‍െറ വാക്കിനു (മഞ്ഞ്‌) 
സ്ീഗറററിന്‍െറ മണമാണെങ്കില്‍ തീവണ്ടിപ്പാളേയ 
ത്തിനു ടയര്‍ കരിയയന്ന ചൂരും സേതുവിന്‍െറ വീകി 
നു” ഇരറനുണങ്ങാത്ത തുണികളടെയയം നനഞ്ഞ ഇരുളീ 
ഒന്‍൯റയയം അസുഖകരമായ ഗസന്ധവുമാണുള്ളതു”. ഇങ്ങനെ 
എപ്പവേസ്തൂക്കളുടെയും നിറവും മണവും ആസ്വാദകരെ 
കക്കാണ്ടു൦ അനുഭവിപ്പിക്കുന്ന ഈ കാഥികനെ നിഠകോ 
ഥീകനെന്നും ഗന്ധകാഥികനെന്നും വിളിക്കുന്നതില്‍ 
തെററില്ല. പദാത്ഥങ്ങളടെ ബാഹ്യാഭ്യന്തര സ്നന്ദ്ത്യം 
ഉര്‍ശിക്കുന്ന ഒരെഴുത്തുകാരനുമാത്ൂരമേ ഈ വിശേഷണം 
ചേര്‍ക്കാനൊക്കൂ. 


ആധുനിക മനശ്ശാസ്ത്ത്തിന്‍െറ സഹായത്തോടുകൂ 
ഭീ വ്യക്തികളുടെ അന്തര്‍ഭാവങ്ങളെ കലാപരമായി ആ 
വിഷക്കരിക്കുന്നതില്‍ എം. ടി. കൃതഹസ്പുനാണു'. 
ദേവുവിനെ വിവാഹം കഴിക്കേണ്ടിവന്ന സന്ദദത്തില്‍ 
മാധവന്‍ നായര്‍ കാണുന്ന സ്വപ്പം അദ്ദേഹം അവതരി 
പ്്ീക്കുന്നതു മനസ്സിരുത്തി വായിക്കണം. ദേവുവും 
ഉണ്ണിനനൂതിരിയയം തമ്മിലുള്ള ലൈംഗിക വേഴ്ച, നേ 
രിട്ടുകണ്ട മാധവമാമ കൊക്കിരണിയില്‍ നിന്ന വെ 
കളം തേവുമ്പോം കയ്യിരി പൊട്ടി കീണററില്‍ വീഴു 
ന. പേടിപ്പെടുത്തുന്ന ആ സ്വപ”നത്തിന്‍െറ അന്ത്യ 
മോ? “ഒരിക്കലും അവസാനിക്കില്ലെന്നു തോന്നിയ വീ 
ലയുടെ അവസാനത്തില്‍ ഓലോലം മുങ്ങിയ രോമക്കാ 
ജകാംക്കിടയില്‍ നിനു സത്വത്തിന്‍െറ ദംഷ്ടൂകഠം, വള 
ന്നമുഖം കണ്ടു. ദേവുവിനെറ മുഖം? അതുപോലെ കുട്ടി 
കളുടെ മനശ്ലാസ്തത്തിന്‍െറ കാര്യത്തിലും കാരൂരിനേക്ക് 
ംനമ്മുടെ ഇതര ബോദലസാഹിത്യ രചയിതക്കേളെ 
എടള്ം ഓവഗാഹം എം. ടി. ക്കുണ്ണെന്നു അദ്ദേഹത്തി. 
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എറ ചില ചെവ൨കഥകരം വായിക്കുമ്പോഥം തോന്ന 
ള്‌. “നിന്‍െറ ഓമയ്ക്ക, “പടക്കം? തുടങ്ങിയവയില്‍ 
ഇക്കാര്യത്തില്‍ എം. ടി. കാണിച്ച കലാമര്‍മ്മജ്ഞര 
“കാലത്തിലും പ്രകട മാകുന്നുണ്ടു”. സുന്ദരിയായ ടി. ഒക. 
പി. ക്കു നോട്ടുകൊടുക്കാന്‍ വേണ്ടി സേതു അതൊക്കെ 
രാത്രി നല്ല കയ്യുക്ഷരത്തില്‍ പകത്തുന്നതും ഒരു കത്തുകി 
ട്ാനായി ആദരണപീടികകളുടെ്യം മരുന്നു 

ട്രെയ്തം ക്യാററ” ലോഗുക൪ം വരുത്തുന്നതും സുമിത്രയ്യമായയ 
ള്ള വേഴ്ച, വീട്ടകാരറിഞ്ഞകാണുമെന്നു ഭയന്നു നാട്ടി 
ലേക്കു വരാതെ കഴിയ്യന്നതുമൊക്കെ വണ്ണിക്കുന്നതി 
ലുള്ള സ്വാഭാവികത എടുത്തുപറയാതെ വയ്യ. ബാല 
കാമാരങ്ങളടെ ഈ മുശ്ധലാവണ്യം മററധികം നോവല്‍ 
കര്‍ത്താക്കഠംക്കു സ്വായത്തമാണെന്നു തോന്തന്നീല്ല. 


എം. ടി. യയടെ കഥാപാത്രങ്ങം കററമററവയാ 
ണെന്നു” എനിക്കഭിപ്പായമില്ല. പരിചിതമുഖങ്ങളാ 
ഓ പലതും. അവര്‍ ജീവിച്ചു മണ്ണടിയന്ന പശ്ചാത്ത 
ലംപോലും നാമെത്രയോ കണ്ടു മുഷിഞ്ഞതാണു”. ഏഴു 
ത്തുപറയേണ്ട ഒരു പ്രധാനകാര്യം പുരുഷ്കഥാപാത 
ഞ്ങറാംക്കു ചങ്കുററം കുറവാണെന്നുള്ളതാണു” ഒരു തരം 
വെണ്ണവെട്ടികഠം. മാനസികമായി തളന്തന്മരേം 
(സാി[ട) ശാരീരികമായി പുളന്തന്മാരുമാണവര്‍. 
“ത്ട്ടംപുറത്തുകേറിയിരുന്നോ, ആയിരാളെ കാവലിനു 
വിളിച്ചും, ന്നാലും നെന്‍െറ കടലു” ഞാന്‍ ഏടത്തി 
ട്ടില്ലെങ്കില്‍ ന്‍െറ ചേരു” താഴത്തേലേ ഗോയിന്നന്‍കു 
ഭ്്രീക്കല്ല?? എന്നു ശേഖരന്‍ നായരോട്‌" ഇടീവെട്ടുന്ന 
പ്ലേത്തില്‍ പ്രറയയന്ന ഗോവിന്ന്‍കട്ട്ിയെ ഞാന്‍ മരക്ക 
അല്ല. മിലെ ഏ്തകനായി ശത്രൂക്കളള എ 
ത. യ്ത ക്ഷ പ! ൽ വീഴ്‌ ഏന്നു റ്റ ച പ. $ 
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കുഞ്ഞരക്യാരുടെ കയ്യില്‍ നിന്നുപോലും, €*ഒരാങ്ട്ട്‌ 
നെന്നു” ഞാന്‍ കണ്ടു"? എന്ന വാചാപ്രശംസാപത്രം പി 
ടിച്ചുപററിയ ആ ചുണയ്യള്ള ചെവപ്പുക്കാര൯ ഒരപവാ 
ദംമാത്രമാണു”. ഒരിടത്തുമാത്രമേ “കാലത്തിലെ സേതു 
തലയ്യയര്‍ത്തി നിച്ല്ലന്നുള്ള. ;“നിനക്കൊക്കെ ആരാ 
ഡിഗ്രിതന്നുവിട്ടതു? എന്നു ഡയറക്‌ടര്‍ ചോദിച്ച 
പ്പോഠം “നിന്‍െറ തന്ത്‌? എന്നു മുഖത്തുനോക്കി പറ 
ഞ്ഞ. ഗ്രാമസേവകന്മാരുടെ ക്ൃയാമ്പില്‍നിന്നു ചിരി 
ക്കൊണ്ടു” ഇറങ്ങിപ്പ്യോരുമ്പോഠം മാത്രം. മററിടത്തൊ 
ക്കെ സേതുവിനെറ കഴുത്തു വിരാധന്‍െറതുപോലെ 
അകത്താണ്‌”. തല കരളില്‍ തിരുകിക്കൊണ്ടാണെ 
പ്പോഴുമിരുപ്പ്‌”. 


“കാലത്തിന്‍െറ ഭാവസഭഭാഗ്യത്തെക്കുറിച്ചാണു” 
ഇതുവരെ പ്രതിപാദിച്ചതു”. രൂപഭദ്രതയ്യടെ കാര്യ 
ത്തില്‍ ഈ പ്രശസ്തനോവല്‍ എവിടെനിഫ്ലുന്നുവെന്നു 
കൂടി നോക്കേണ്ടതുണ്ട്‌”. പ്രതിപാദ്യത്തേക്കാഠം പ്രതീ 
പാദനരിതിയില്‍ കണ്ണുള്ള കാഥിക നാണു” എം. ടി. 
എന്നതുകൊണ്ടു” ഈ പരിശോധവയ്യ, പ്രാധാനയവുമു 
ണ്ട. ആദരണീയമായ നീസ്റ്റംഗതയോടെ കഥാപാത്ര 
ങ്ങളടെ ബാഹ്യാഭ്യന്തരഭാവങ്ങഥം വെളിപ്പെടുത്തുന്നരീ 
തിയാണു* അദ്ദേഹത്തിനിഷ്ടം അതേ സമയം പാത്ര 
ഞ്ദളോടു” ഇഴകിച്ചേരുന്നുമുണ്ടു”, കാഥികന്‍. അകല്‍ച്ച 
യിലെ അടുപ്പമെന്നിതിനെ വിളിക്കാം. “മഞ്ഞില്‍ 
പ്രയോഗിച്ചു പട്ടും വളയ്യം വാങ്ങിയ ഈ രീതിതന്നെ 
യാണ” കാലത്തിലും അനുവര്‍ത്തിച്ചിട്ടുള്ളത”. സേത്തു 
വിനെറ അപകര്‍ഷതാബോധവും അന്ധമായ പ്രേമവും 
അഹന്തയെക്കുറിച്ചുള്ള അജ്ഞതയും ലക്ഷ്യരാഹിത്യവു 
മെല്ലാം നമ്മെ വീണ്ടുംവിണ്ടുമോമ്മിപ്പിയ്ലുത്തക്വൊിധ 


ഡാര്‍മ്മസങ്കടമ്തിന്‍െറ ഇതിഹാസം ഏറ്‌, 


ത്തിലാണ്‌ അദ്ദേഹം കഥപറഞ്ഞുപോകന്നതു, കഥ 
തീരുമ്പോരം ഏതെങ്കിലുമൊരു മുഖംകാണാന്‍ ബ്ൂളി 
കണ്ടെന്നു വായനക്കാരനു തോന്നുകയുമില്ല. 


കാലയളവിലും ഈ നോവല്‍ പ്രത്യേകപഠനം 
അര്‍ഹിക്കുന്ന പതിനാലോ, പതിനഞ്ചോ വയ 
സേതു കോളേജില്‍ പഠിക്കാന്‍ പാകുന്ന രംഗത്ത്‌ല്‍ 
വെളിയടനീക്കി ഉദ്ദേശം മു പ്യുവയസ്സുള്ളപ്പോഠം അ 
യാഠം വീണ്ടും പിറന്നമണ്ണിനോട്ട൦ യാത്രൂപഠറയയന്നിട 
ത്താണു” നോവലിസ്റ്റ്‌" തീരശ്ശീല വിഴ്്ന്നതു”. പത്തി 
നഞ്ചുവര്‍ഷത്തെ കാലദൈര്‍ഘ്യത്തിനുള്ളില്‍ സേതു 
വെന്ന നായകപാത്രത്തിന്‍െറ ബാലകരമാരയദവ്വനങ്ങ 
ടെ കഥയത്രയയം എം. ടി. അതിവിദശ്ധമായി പഥ 
ഞ്ഞതീര്‍ക്കുനു. നോവലിന്‍െറ ആരംഭത്തിലും അന്ത്യ 
ത്തിലുമുള്ള യാത്രകളും അവയ്ക്ുതമ്മിലുള്ള അന്തരവും 
ശുഭ്ധേയമത്രെ. 


ഖണ്ഡശയായി പ്രസിദ്ധീകരി്ല്യന്ന നോവലുകരം 

ക്ക” കെട്ടുറപ്പ” കുറവായിരിയഷ്ക്കും. പേജെ്സ്റി പണംവാ 
ങ്ങിഷ്ക്കതാനുള്ള തിടുക്കത്തില്‍ എഴുത്തുകാരന്‍ ചപ്പും ച 
വവമെഴുതിക്കൂട്ടാ൯ നിഖ്വന്ധിതനായിത്തീരുന്മ. പാ 
വപ്പെട്ട പ്രതികളുടെ പണം പിടുങ്ങാന്‍ ആവശ്യത്തി 
ലേറെ സംസാരിക്കുന്ന വശഖീലിനെപ്പോലെയാണു ഇ 
വിടെ പ്രതിഭാശാലികളായ നോഖലിസറവകംപേോ 
ലും ചെരുമാവന്നതു൦. ആയിരത്തൊന്നാവത്തിച്ചതിനാ 
ണ്‌ വിര്യമേവക എന്ന കാര്യമിവര്‍ സാകര്യപൂധ്യവും 
മറക്കുന്നു. കാച്ച്രിക്കുറ൨ക്കിയ നോവലെഴുതിയ (മഞ്ഞു 
എം. ടി. യം “കാലത്തില്‍ ഈ ദോഷത്തിന്‍െറ പിടി 
മില്ധാണ്ട. അക്കാര്യം വായനക്കാരനറിയുന്നില്ല്ല 

തിക തി ഉത്തരവാദി ഭാദ്ദേഹത്തിനെ്‌ അ 





83 നാവരണം 


ഖ്യാനശൈലിയാണു”. സന്ദര്‍ഭങ്ങളുടെ അപൂര്‍വ്വതയ്കം 
വികാരതീവ്രതയ്ക്കമുണ്ടു” തനതായ പടം”. വള്ളവനാടന്‍ 
ജീവിതത്തിന്‍െറ ചൊവചൊയവക്കും ചൂരും ചുവയ്യം ക 
ലര്‍ന്ന കാവ്യാത്മകമായ ആ ഗദ്യശൈലിക്കു വായന 
ക്കാരനെ അനിവ്വചനീയമായ മറെറാരു ലോകത്തിലേ 
ക്കുയര്‍ത്താനുള്ള കെല്‍പ്പണ്ടു”. ആ പുള്ളിമാനിനന്‍േറ 
യും അതിശ പശ്ചാത്തലമായ പുഴയു.ടേയയം ഹരിതഭമി 
യ്കടേയ്യം സാന്നിഭ്ധ്യത്തില്‍ ഭാവുകചിത്തം മറെറല്ലഠം മ 
റന്ന പോകുന്നു. ചെവമിപ്പെണ്ണിനെറ മാറത്തെ വിയര്‍ 
പ്പുചാല്‍പോലെ ഒഴുകിയിറങ്ങുന്ന നിരത്തും, നീലപ്പക്ക 
ള്ള ജാക്കററിലെ പ്രസ്റ്ബട്ടണുകഠം പൊട്ടുംപോലെ തു 
ള്ളിച്ചാടുന്ന പച്ചക്കുതീരയ്യം ചതച്ചിട്ട ചേരയെപ്പോ 
ലെയയള്ള രാത്രിയയം ഹോമംകഴിഞ്ഞു തെണ്ടംനീക്കാന്‍ 
നാക്കിലകരം വാരിക്കഴിഞ്ഞ കളംപോലുള്ള പടിഞ്ഞാ 
റന്‍ മാനവും മലയാളത്തിലെ മററധികം നോവലുക 
ളില്‍ കണ്ടെന്നുവരില്ല. അതുപോലെ മുളമ്പടിക്കല്‍ നി 
ഫ്ലന്ന സ്വൈരിണി കരിമ്പനച്ചുവട്ടിലെ യക്ഷിയെ 
പ്പോലെയാണെന്നും സുരതാനന്തരമുള്ള സുമിത്രയുടെ ക 
ണ്ണുകഠം കലങ്ങിയ വെള്ളത്തിലെ ഏററമീ൯പോലെ 
യാണെന്നും എം. ടീ. എഴുതുമ്പോഠം അദ്ദേഹത്തിലെ 
ചിരംജിവിയായ കവിയെയാണ്‌ നാമോര്‍ത്തുപോക 
ന്നതു”. ശാപത്തിന്‍െറ തൊണ്ടുപൊട്ടുക, രാത്രിയെ കു 
ടഞ്ഞ,കളഞ്ഞെഴുന്നേല്‍ക്കുക തുടക്കിയ അപൂര്‍്വപ്രയോ 
ഗങ്ങളം ശ്രഭ്വേ യമാണ്‌”. 


ചെറകഥയാണ ഛഎം,ടി ക്കു” അന്താരാഷ്ട പ്ല 
സ്സിദ്ധി നേടികൊടുത്ത സാഹിത്യമാധ്യമം. ച്ചെറക 
ഥാക്ൃത്തിന്‍െറ വേഷമാണു” അദ്ദേഹത്തിനിണങ്ങുന്ന 
തെന്മം തോന്നുന്നു. അഞ്ചാ൨ നോവലുകളെഴുതിത്തീര്‍്‌ 
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ന്നിട്ടം ഏത്തുകൊണ്ടോ നോവലെന്ന മാഭ്ധൃമം പ്രതിഭാ 
ശാലിയായ ഈ എഴുത്തുകാരനു വേണ്ടത്ര വശപ്പെട്ടരുട 
യി കാണുന്നില്ല അതിനു കറരണം വേറെ അന്വേഷി 
ക്കേണ്ടതുമില്ല. കാരണം ഓരോ എഴുത്തുകാരനുമുണ്ടു? അ 
യാളടേതായ സര്‍ഗ്ഗവ്യാപാരമണ്ഡലവും വശമായ 
ഒരു സാഹിത്യരൂപവും. അതിനു പുറത്തുകടക്കാന്‍ ശ്ര 
മിക്കുമ്പോഠം പാളിച്ചുകഠം സ്വാഭാവികം മാത്രം. ഇക്കാ 
ര്യം എം. ടി. തന്നെ തുറന്നു സമ്മതിക്കുന്നുണ്ടു്‌. നോ 
ക്കുക: എനിക്കേററവും പ്രിയപ്പെട്ട മാധ്യമം ചെ൨കഥ 
യാണു”. ചെവകഥയില്‍ കലാപരമായ പൂണ്ണതനേടാന്‍ 
കുറെയൊക്കെ എനിക്കു സാധിച്ചിട്ടുണ്ട്‌” എന്നാണു വി 
ശ്വാസം. പക്ഷേ, നോവല്‍ ഇന്നും എന്നെ സംബന്ധി 
ച്ചിടത്തോളം പ്രയാസമുള്ള ഒരു മാധ്യമമാണു”. ഞാ 
നിനിയയം അതിനെ കീഴടക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. ഇന്നും 
അതെനിക്കൊരു വെല്ലവിളിയാണു'? ഈ അനുഗൃഹീത 
കലാകാരന്‍െറ കൂടുതല്‍ സമയം പിട ।ച്ചുപററീയിട്ടും 
(കാലമെന്ന നോവലെഴുതാ൯ മൂന്നു മാസമെടുത്തുവത്രെ) 
കൂടുതല്‍ അധ്വാനം അപഹരിച്ചിട്ടും (മൂന്നു പ്രാവശ്യം 
തിരുത്തിയെഴുതിയതും) മുന്‍പറഞ്ഞ വെല്ലവിളിയെ 
വേണ്ടവിധത്തില്‍ നേരിടാന്‍ കഴിഞ്ഞുവെന്നു പറയ 
നാവില്ല. അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ കഴിവുകളെക്കുറിച്ചുള്ള ക 
വിഞ്ഞ മതിപ്പാകാം ഒരുപക്ഷെ ഈ തോന്നലിനു കര 
ണം. അതെന്തായാലും ശരി, അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ മാസ്റ്റര്‍ 
പീസ്‌ ഇനിയ്യം ജന്മമെടുക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്ന. ആ 
നല്ലകാലത്തിനുംവണ്ടി നമുക്കു ക്ഷമയോടെ കാത്തി] 
ക്ദക.. 


കഥയുടെ കഥ 


1 740_ ല്‍ പ്രകാശിതമായ “പമീല്‌'യോഭൃകൂടി ജ 
ന്മമെടുത്ത നോവല്‍ പ്രസ്ഥാനത്തിന്‍െറ തനുബുന്ധ 
മെന്ന മട്ടിലാണു ചെറവകഥാസാഹിത്യം രൂപംകൊണ്ട 
തു”. ആ നിലയ്ല, നോവലിന്‍െറ അനുജനെറ സ്ഥാ 
നം കഥയ്ക്യ” അവകാശപ്പെടാം വൃയവസായികവിപ്പവ 
ത്തിന്‍െറ ഫലമായി ദൈനംദിനജീവിതം കൂടുതല്‍ 
സങ്കീര്‍ണ്ണവും സംഭവബപ്ച,ലവുമായിത്തീര്‍ന്നപ്പോം, 
സമയത്തിന്‍െറ വ്‌ല ഏറിയേറിവന്നപ്പോഠം ബ്ലഹ 
ത്തായ നോവലുകചിലുള്ള താല്പര്യം ജനങ്ങാംക്കു കുറ 
ഞ്ഞവന്നു. ഒററയിരുപ്പില്‍ വായിച്ചാസ്വടിക്കാവുന്ന 
കൃത്തികളോടായി അവര്‍ക്കു” ആഭിമുഖ്യം. കാലഘട്ടത്തീ 
ന്‍െറയു.ം വായനക്കാരുട്ഴേം ഈ ആവശ്യത്തെ സം 
ല്ലമാക്കുന്നതിനുവേണ്ടി ജന്മമെടുത്ത സാഹിതൃരൂപമ 
ത്രെ ചെ൨കഥ, 


പഞ്ചതതുണ, വിക്രമാദിത്യന്‍ കഥകരം, കാസ 
ഭീത്തസാഗരം തുടങ്ങിയ പ്രാക്തന ഭാരതീയ കിഥായ്ര 


കയുകട കഥ മ 


പേഞ്ചങ്ങളിലും ബൈബിീം, അറേബ്യന്‍ കഥകര്‍ം തുട 
അ്ങീയ മശ്ധയേഷ്യന്‍ കഥ്കളിലും ചെറകഥയടെ ആംശ) 
കസ്വഭാവങ്ങ൦ം കാണാം. എന്നാല്‍ ഇന്നു നാം വ്വ 
ഫരിക്കുന്ന മട്ടിലുള്ള കഥകര്‍ം ജന്മമെടുത്തതു” 10_ഠംശ 
തകത്തിന്‍െറ മഭ്ധൃഫട്ടത്തില്‍ അമേരിക്കയിലാണ്‌. 
വാഷിംഗ്‌ടണ്‍ ഇവ്വിംഗ”, നാഥാനിയല്‍ ഹാത്തോണ്‍, 
എഡ൦ഗാര്‍ അല്ലന്‍പോ തുടങ്ങിയവരായില്‍ന്നു ഈ 
സാഹിത്യരൂപത്തിന്‍െറ പ്രണേതാക്കം. 


പത്രമാസികകഠം വളര്‍ന്നുവന്നതോടുകൂടി ചെറ 
കഥയ്യടെ പ്രചാരവും വര്‍ഭ്ധിച്ചു. ഇംഗ്ലണ്ടിലെ വെര്‍ജി 
നിയാവുംഫ ൭ ഡ്രാന്‍സിലെ വോംട്ടയവം സ്റ്റെന്താ 
ളം റഷ്യയിലെ ഗോഗോളും ചെവകഥാപ്രസ്ഥാന 
ത്തിന്‍െറ വികാസത്തിനു കാര്യമായ സംഭാവനകരം 
നല്‍.കിയിട്ടുണ്ടു”. ജെയിംസ്‌ ജോയ്‌സ്‌, (ഇംഗ്ലണ്ട്‌ 
മോപ്പസാങ്ങ്‌” പ്രാന൯ുസ്‌) ചെക്കോവു” (റഷ്യ) തുടങ്ങ 
യ പ്രതിഭാശാലികളടെ കയ്യില്‍ കഥയ്ക, പുതീയ രൂ 
പങ്ങളും ഭാവങ്ങളും കൈവന്നു. 


പാശ്ചാത്യനാടുകളില്‍ മുളച്ച ഇലവിരിഞ്ഞ ചെ 
൨കഥാപ്രസ്ഥാനം കേരളത്തിന്‍െറ വളക്കൂവള്ള മണ്ണില്‍ 
പറിച്ചുനടുന്നതു” 1890_ നു” ഇടയ്ക്കരാണു”. വിദ്യാവീ 
നോദിനി, ഭാഷാപോഷിണി, രസികരഞ്ജിനി തുട 
ങ്ങിയ മാസികകളുടെ പൃറങ്ങം ചെവകഥയ്ക്കു വലീയ 
പ്രാധാന്യം കല്ലിച്ചിരുന്നു. പറിച്ചുനട്ടുവെന്നല്ലാതെ നീ 
റവും മണവും മധുർവുമുള്ള പുക്കം കഥാസാഹീത്യ 
ത്തിതന്‍െറ ചില്ലകളില്‍ വിരിയിക്കാനൊന്നും ആദ്യകാ 
ലത്തെ ചെവകഥാകര്‍ത്താക്കംക്കു കഴിഞ്ഞിട്ടില്ല. ൭ 
സക്രമായി കഥ പറയണമെ ന്നതില്‍ക്കവിഞ്ഞെ്ത 
ഷ്ക്ട്ടയവും അവര്‍ക്കുണ്ടായിരുന്നില്ല. ഭാഷയിലെ ആഴ 


3 അനാവരനേം 


ത്തെ സാമുദായിക നോവലായ ഇന്ദലേഖയടെതന്നെ 
നീര്‍മ്മാണോട്ദേശം ഇതില്‍ക്കൂടുതലൊന്നുമായിരുന്നി 
ല്ലല്ലോ. അതെന്തായാലും ശരി, അനുവാചകലോകമാ 
കുന്ന ഇഷ്ടജനത്തിന്‍െറ കഥാശൂുവണകതുകത്തെ 'തത 
ഫ്ലിപ്പെടുത്തുന്നതിലായിരുന്നു കഥാകഥനചാതുരിമാത്രം 
കൈമുതലായ ഒടുവില്‍ കഞ്ഞികൃഷ്ണുമേനോന്‍, വേങ്ങ 
യില്‍ കുഞ്ഞിരാമന്‍നായര്‍, സി. എസ്‌. ഗോപാല 
പ്പണിക്കര്‍ തുടങ്ങിയവരുടെ നോട്ടം. അവര്‍ കഥാമാ 
ലിക, കഥാകരമുദി തുടങ്ങിയ കഥാമാസികകളുടെ പുറ 
ങ്ങം കേവലകഥകഠം കൊണ്ടുനിറച്ചു. താക്കെറെ, സ്‌ 
കോട്ടു", ഡിക്കന്‍സ്‌ എന്നിവരുടെ കഥകളുടെ ദുര്‍ബ്ബു 
ലാനുകരണങ്ങളം ജനങ്ങഠംക്ക” പത്ഥ്യമായിരുന്നു. മൂ 
ക്കോത്തു കുമാരന്‍, എം. ആര്‍. കെ സി., കെ. സുകുമാ 
രന്‍, അമ്പാടി നാരായണപ്പ്യൊതുവാഠം മുതലായ ചെറ 
കഥാകൃത്തുക്കളും കഥയില്‍ കണ്ണവച്ചിരുന്നുവെങ്കിലും 
അവക്കു? ഇവിടത്തെ ജീചിതത്തിരന്‍റ (അതു ഉയന്ന 
വരുടേതാകാം) ഒരു മന്യ 
ന്ന. കൊലയോ ആത്മഭങ്ങുയോ? “ഒരൊററനോക്കു”? “പ 
ള്ളിമണി? എന്നീ കഥുകളിലൂടെ താലികെട്ടുകല്യാണം 
അയിത്തം തുടങ്ങിയ അനാചാരങ്ങളുടെ പൊള്ളത്തരം 
തുഠന്നകാട്ടാന്‍ ശ്രമിച്ചിരുന്നു മൂക്കോത്തു കുമാരന്‍. കഥാ 
ശില്ലത്തെക്കുറിച്ചും അവര്‍ക്കു” ഏതാണ്ടൊരു രൂപമുണ്ടാ 
യിരുന്നു. ശൃംഗാരരസപൃരിതമായ വിഷയങ്ങം ചടു 
ലതയാര്‍ന്ന ശൈലിയില്‍ പറഞ്ഞുവെയ്ക്ന്നതിലായി. 
അന്നു “സുകമാരകഥാമഞ്ജരറയയടെ കര്‍ത്താവായ കെ.സു 
കുമാരന്‍െറ മിടുക്കു”. ഒരു കൂട്ടം പെണ്‍കോന്തന്മാരുമെ 
ഫാസുൃചിത്രീകരണങ്ങളാണവ. ചരിത്രകഥകളോടാ 
ണ്‌ “കഥാസായധ്‌ കര്‍ത്താവായ അമ്പാടിനാരായണ 


ഥയുടെ കഥ 43: 


പ്പൊതുവാഠംക്കു പ്രിയം. “എടച്ചേന കങ്കീന്‍െറ പ്രാ 
ക്രമങ്ങറം നല്ലൊരുദാഹരണമാണ്‌. കഥയേക്കാരം പ്രാ 
സ്പ്രിയനല്ലേ പൊതുവാളെന്നും തോന്നും. ശ്രീ ഗുന്‍ 
നായര്‍ ഒരിടത്തു ചൂണ്ടിക്കാണിച്ചപോലെ “കേട്ട പി 
ട്രീക്കാന്‍ വന്നതല്ല, കോട്ടംപററിക്കാന്‍ വന്നതണ്േ** 
എന്നിത്ങനെ കാവല്‍ക്കാര൯ചോലും തട്ടിമൂളീക്കും. ഇ 
തിനൊക്കെപ്പറമേ കാവ്ൃശകലങ്ങംം ചെറകഥയില്‍ 
തുന്നിപ്പിടിപ്പിക്കാനും ചേലനാട്ട്‌” അച്ചുതമേനോനെ 
പ്പോലെയോ, നായനാരെപ്പോലെയോ ഉള്ളവര്‍ക്കു വി 
ഷാമമില്ല :മണിമാല്‌യ്യം :പരമാത്ഥവു"മെല്ലാം ഇതി 
സ തെളിവാണു”. ഇതിവൃത്ത പ്രധാനമായ കഥകളാ 
ണ്‌” ഇന. വിക്കു” ഇഷ്ടം. റെമാ൯റിക്കു” ശൃംഗാരവും 
പ്രച്ഛുന്നഹാസപവും കെട്ടുറപ്പുള്ളൊരു ശില്പവും ഇ. വി. യ 
ടെ ചെവപകഥകളടെ മുഖമുദകളാണെന്നു പറയാം. 


വിയലിസ്ത്തിനു പ്രാമുഖ്യമുള്ള പുരോഗമന സാ 
ഹിത്യപ്രസ്ഥാനത്തിന്‍െറ കാലത്തു ഭാഷയിലെ ചെ 
വ൨കഥയ്ു,” അസൂയാവഹമായ വളര്‍ച്ചയുണ്ടായി. പുരോ 
ഗമന സാഹിത്ൃത്തിന്‍െറ ഏററവും പ്രബലമായ ശാ 
ഖയ്യം ഇതുതന്നെ :4നമ്മുടെ ഭാഷയില്‍ ചെറവകഥയോ 
ടൊപ്പം അഭിവൃഭ്ധിപ്പാപിച്ചിട്ടള്ള മറെറാരു സഹിത്യ 
ശാഖ ഇയ്യിടെ ഉണ്ടായിട്ടില്ല. യേഥാത്ഥജീവിതത്തോട്ട 
ഇത്രയ്യം അടുത്തുവന്നിട്ടുള്ളതും ഇത്രമാത്രം ജനകീയവുമാ 
യ ഒരു സാഹിത്യവിഭാഗം നമ്മുടെ ഭാഷയിലില്ല?? എ 
ന്നു” ശ്രീ. എം.. പി. പോഠം പറഞ്ഞതു” തികച്ചും ശ 
തിയായിരുന്നു. കലോപാസനയോടൊപ്പും സാമൂഹ 
വിമര്‍ശനവും പരിഷ്‌കരണവും ജീവത്സാഹിത്യകാരേ 
ന്മരേടെ ലക്ഷ്യമായിരുന്നു. വികാരവിചാരങ്ങളെ വേ 
അതുപോലെ യോജിപ്പിച്ചും ജീവിതത്തെ തൊലീീയ്യ 


7 . നനന ് റ 


രിച്ചു കാണിക്കാന്‍, മാവചിളര്‍ന്ന്‌ നേരിനെ കട്ടന്‌ 
പ്റേറിയ കലാരൂപമെന്ന നിലയ്ക്ു” പലരും കഥാസാ 

ഹിത്യത്തിലേക്കു തിരിഞ്ഞതു൦ഇക്കാലത്താണ”. വി. 

ഒ]. ഭട്ടതിരിപ്പാടും എം. ആര്‍. ഭട്ടതിരിപ്പടട” തുടങ്ങി 

യവർ തുറന്നിട്ട മാര്‍ഗ്ഗത്തിലൂടെ പൊന്‍കുന്നം വര്‍ക്കി, 

കേശവദേവു”, തകഴി, ലളിതാംബിക അന്തര്‍ജ്ജനം 
തുടങ്ങിയ കഥാകൃത്തുകരം ബഹുദൂരം സഞ്ചരിച്ചു. 

ദീയലിസത്തിന്‍െറ പേരേടിലാണ ദേവിന്‍െറഴ്യം 
തകഴിയ്യടെയ്യം കഥകളെഴുതിത്തള്ളാവളളതെങ്കിലും 
ഈ രണ്ടു കാഥികമാരുടേയും പട്ടമഹിഷികഠം റൊമാ 
ന്‍റിസിസമാണെന്നതാണ സത്യം. പൊററക്കാടും 
ബഷീറം, ഒറുബും റൊമാന്‍റിസിസത്തിന്‍െറ തോ 
ണിയില്‍ തങ്ങളുടെ പാടങ്ങഠം ഉറപ്പ്ിച്ചുതന്നെ വെയ്ക 
ന്നുണ്ടു്‌. ബഷീറിന്‍െറ 4ശബ്ദുറങ്ങളും, പെൊററക്കാ 
ട്രിന്‍െറ “തെരുവിന്‍െറ കഥ്‌യയം ഇവിടെ ഓാര്‍ക്കാ 
തീരിക്കുന്നില്ല. എങ്കിലും :മതിലുക"ളെഴുതിയ ബഷീ 
റിനെയ്യം “പുള്ളിമാനെ"ഴുതിയ പൊറഠറഠറക്കാടിനേയ്യ 
മല്ലേ വായനക്കാര്‍ കൂടടതലോക്കുന്നതു"”; ആകര്‍ഷിക്കുന്ന 
തു"? കഥാകൃത്തുക്കളെന്ന നിലയ്കവിടെയല്ലേ അവര്‍ കൂ 
ടുതല്‍ ചൈതനുമുള്ളവരായിത്തീരുന്നതു? ചുരുക്കിപ്പ 
റഞ്ഞാല്‍ കാലത്തിന്‍െറ കാഠേറററതുകൊണ്ടുമാത്രമാണു” 
ഇപ്പറഞ്ഞ കാഥികന്മാരുടെ തോണ।! റിയലിസത്തി 
ചഠഞ്ഞതു". ഏതായാലും 1995 _ നോടടുത്തു?” 
ആരംഭിച്ചു" 1 050 നോടടുത്തു൦ അവസാനിക്കുന്ന പുരോ. 
ഗമനസാഹിത്യപ്രസ്ഥാനകാഘട്ടത്തെ ഭാഷയികല ചെ 
വകഥയ്യടെ സുവര്‍ണ്ണുകാലമെന്നു വിളിക്കാം. 


 കേശവദേവു൦, തകഴി, വര്‍ക്കി, കാരൂര്‍, ബഷീര്‍: 
യുടത്കീയ പ്രതിഭാധനന്മാരുടെ ചൈതൃകമുഠംക്കൊള്യ്‌* 


കന്‍ ൽ 


കഥ്ഠാരംഗത്തെത്തിയ വെട്ടൂര്‍ രാമന്‍നായക്കും; ചോട്‌: 
ത്തോികരെ റാഫിക്കം സരസ്വതിയക്മയ്ക്ം മറവം മ്മ്‌ 
ഗാമീകളേക്കാഠം അല്പംകൂടി മുന്നോട്ടുപോകാന്‍ ക്ഷി 
ഞ്ഞിട്ടണ്ടു”. തന്തര്‍ജ്ജനത്തേക്കാഠം ഉറ. ക്കാഴ്ചത്മോടെ 
നാഗരിക സ്ത്്ിക ഉടെ കഥ പറയാന്‍ സരസ്വതീയമ്മ 
ഷു വശമണ്ടു”. 


മലയാളകഥാസാഹിതൃത്തിന്‍െറ നിര്‍ണ്ണറയകമാ 

യ ഒരു കാലഘട്ടത്തെയാണു” എം. ടി. പ്രതിനിധാനം 
ചെയ്യുന്നതു” തചര്‍ന്ന നാലകെട്ടുകളില്‍ കരിപിടിച്ച 
കമ്പിറഠാന്തതി പോ ലെ കഴിഞ്ഞുകൂടുന്ന പെണ്‍കട്ടികഠം, 
നഷ്‌ടസ്വര്‍ഗ്ഗങ്ങളെ കെട്ടിപ്പിടിച്ചുകൊണ്ടേങ്ങലടിക്കു 
ന്ന അമ്മമാര്‍, ചെറത്തുനില്ലില്‍ പരാജയപ്പെട്ട സമു 
ദായത്തിന്‍െറ ചങ്ങലകം സ്വയ മേറവവാങ്ങന്ന ഇരു 
ഒിന്‍െറ ആത്മാവുകം തുടങ്ങിയവരൊക്കെയ്യംക്കൊ 
ള്ളന്ന വലിയൊരു കഥാപ്രപഞ്ചമാണു” എം. ട്‌. യയടേ 
തു. അപൂര്‍വ്വമായേ അദ്ദേഹം സാമൂഹ്യവിമര്‍ശനത്തി 
നോ, വിപ്ലവത്തിനു കഴലൃതാനോ, ശ്രമിക്കാവള്ള്‌. 
എന്നുവച്ചു” സമകാലികജീവിതത്തീല്‍ കണ്ണില്ലത്തേ' 
ഒരെഴുത്തുകാരനാണു്‌ വാസുദേവന്‍ നായരെന്നു പഠ 
ഞ്ഞുകൂടാ. പൂവും പാതിവ്വത്യവും വിററ വയറനിറ 
ന്ന പെണ്‍കുട്ടിയേയ്യം അന്യര്‍ക്കുവേണ്ടി ചിരിച്ചു” അ 
തിന്‍െറ വില പറവന്ന പാവപ്പെട്ട മനുഷ്യണെയു്‌ം്രീ 
രിയ്യടെ വില) :രദിതാനുസാരി?"യായ ഈ കാഥികന്‍൯' 
ചങകീലെ നീരുകൊണ്ടു വരച്ചുകാണിക്കുന്നുമണ്ടു". ഇ” 
തിനൊക്കെ ഉപരിയായി കാരൂരിനേക്കാരം സൂകഷാമേ 
തയോടെ, സമഗതയോടെ ശൈശവബാലകരമ്മര യ്‌ 
ഷനവാഭ്ധകങ്ങളിലെത്തിയ വ്രണിതാത്മാക്കളടെ പ്ല 
ദ്യശ്ങളിമ്ലെ അഗാധതയിലേക്ക്‌” ഉള യിട്ടിറത്ങായം* 


48 അനുവ നം 


ആധുനിക മനശ്ലാസ്ത്രത്തിന്‍െറ സഹായത്തേടെ 
അവിടെ കണ്ട അപൂര്‍വ്വാനുഭവങ്ങളെ അപഗ്രഥിക്കാന്േം 
അദ്ദേഹം ശ്രമിക്കുന്നതു കാണാം. ആധുനികമനുഷ്യന്‍െറ 
അലക്ഷ്യതയും അശരണതയ്ുയം ചിത്രീകരിക്കുന്ന “അഭ 
യര്‍മെന്ന കഥ ഈ മനോഭാവത്തിന്‍െറ കൊടുമുടികയ 
ററമാണു'. 

കവിതയുടെ ഗോത്രത്തില്‍ പിറന്നൊരു കഥാ 
ശൈലി ഏം. ടി.ക്കു” വശമാണ്‌”. വള്ളവനാട്ടിലെ 
മരുമക്കത്തായ തറവാടുകളിലെ സംഭാഷണരീതിയ്യടെ 
ചൂരും ചുവയയമാണതിനുള്ളതു”. ഇക്കാര്യത്തില്‍ ഉറു 
ബിന്‍െറ തൊട്ടടുത്ത കസാലയിലാണു” എം. ടി.യയടെ 
ഇരീപ്പെന്നുറപ്പിച്ചു പഠയാം 


പാറപ്പറത്തും, കോവിലനും, റന്തനാരും, വിനയ 
നും കാക്കിയ്യടുപ്പിന്നുള്ളിലെ മനുഷ്യത്വത്തെയാണു* മ 
ലയാളികളടെ മുന്‍പില്‍ പ്രദര്‍ശിപ്പിച്ചതു”. ജീ. വി 
വേകാനന്ദനാകട്ടെ വെള്ളത്തുണിക്കുള്ളിലെ വ്രണിതാ 
ത്മാക്കളെയ്യം. മണ്ണിനോടു മല്ലടിച്ചു തളര്‍ന്നുപോകുന്ന 
പാവങ്ങളെയാണു്‌ ടി കെ സി വടുതല” ഇഷ്ടം. 
ശശൂററന്‍ നഗരങ്ങളിലെ പരിഷക്ൃതജീവിതക്കളരി 
യില്‍ കൊണ്ടുംകൊടുത്തും പയററിത്തെളിയ്യന്ന പയ്യ 
ന്മാരെ, പച്ചയ്യം കത്തിയ്യം താടിയ്യമൊക്കെ സന്ദര്‍ഭാ 
നുസാരമാടാന്‍ കെല'പുള്ള കാലഘട്ടത്തിന്‍െറ സൃഷ്ടി 
കളെ വി. കെ. എന്‍. ഉം, ചെറിയ പട്ടണങ്ങളിലെ 
ജീവിതക്കടവില്‍ തുടിച്ചക്കരെയെത്താന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന 
വരെ ഒ. വി. വിജയനും പൊടിയിട്ടു തുടച്ചെൊരു പും 
തിയ ശൈലിയില്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ടു”. 

ആധുനികര്‍, അത്യാധുനിക, അത്യന്താധുനികര്‍ 
ഏന്നൊക്കെ വിശേഷിപ്പ്റിക്കപ്പെടുന്ന കാഥികരാണ്” 


ഷീബ യയമട കഥ എ? 


അടുത്തതു". കഴിഞ്ഞ തലമുറയെ സംബന്ധിച്ചിട 
ത്തോളം എഴുത്തുകാരന്‍െറ ഭാവനയ്ക്കു” ഇഷ്ടംപോലെ 
വിഹരിക്കാന്‍ പററിയ വിശാലമായ ജീവിതമണ്ഡല 
ങഞ്ങളണ്ടായിരുന്നു വിളവിറക്കാ൯ന്‍ പററിയ വളക്കൂ൨ 
ള്ള, വിശാലമായ പാടങ്ങം ഇല്ലെന്നതാണ്‌ ഇന്നത്തെ 
കഥാകൃത്തിനെറ പ്രശനം. അതുകൊണ്ടവര്‍ മ൨നാ 
ട്ടില്‍ നിന്നും കടംവാങ്ങിയ വിത്തുകം തങ്ങംക്കു വീ 
തിച്ചുകിട്ടിയ കൊല്പുകൊച്ചു വയലുകളില്‍ വിതച്ചു 
കിട്ടാവുന്നിടത്തോളം മേനി വിളയിക്കാനാണ്‌ പാടു 
പെടുന്നതു” തതോടൊപ്പം ആത്മാവിനെറ ഉള്ളറക 
കില്‍ അഭയം തേടാനും കോംപ്ലെക്സ്‌”, ഇഡ്‌, ഫാബി 
റ൨, ഫോബിയ തുടങ്ങിയ മന്ശാസ്ത്രസത്യങ്ങളേയും 
നിരീശ്വരവാദം, അസ്തിത്വവാദം തുടങ്ങിയ ദര്‍ശനങ്ങ 
ളേയ്യം കൂട്ട്പിടിച്ചുകൊണ്ടു” വ്യക്തികളുടെ ആന്തരാനുഭ 
തിീകളെ അവഷാക്കരിക്കാനും ശ്രമിക്കുന്നുണ്ടു?. പ്രേമ 
വും സെക്‌സും പുതിയ എഴുത്തുകാര്‍ക്കു" ഇഷ്ടപ്പെട്ട ര 
ണ്ടു വിഷയങ്ങളത്രെ. കത്തിയെരിഞ്ഞ ആദര്‍ശങ്ങള 
ടെ, മോഹങ്ങളുടെ ശ"മശാനഭവില്‍ അന്തിച്ചു നില്ല 
ന്ന ഇന്നത്തെ കാഥികരധികം പേരും അസംതൃപ്തരും സ 
ന്ദേഹവാദികളമൊക്കെയാണു”. കവിതയിലെ അധ 
പതനപ്രസ്ഥാനക്കാരെപ്പ്പോലെ ആന്തരാനുഭതികളില്‍ 
അഭിമാനവും അചഞ്ചലമായ വിശ്വാസവുമെല്ലാമുള്ളതു 
കൊണ്ടു സമകാലീനജീവിതത്തിലെ ബാഹ്യാനുഭവങ്ങ 
ളില്‍ ഇവര്‍ക്കും വലിയ കമ്പമില്ല. സംഭവങ്ങാം വര്‍ 
ണ്ണിക്കുന്നതിനേക്കാഠം സംഭവങ്ങളുടെ അടിയേറവ പീ 
ര്‍ന്ന മനസ്സ്റിന്‍െറ ചിതറിയ ചിത്രങ്ങഥം ഏകാഗ്രത 
യോടെ, രൂപഭാവഭദ്രതയോടെ വരച്ചുകാട്ടാനാണ്‌ ഇ 
വര്‍ തിടുക്കം കാണിക്കുന്നതു?. ടി. പത്മനാഭനെ 


൫ അനാവരണട്‌ 


പ്രകാശം പരത്തുന്ന ഒരു പെണ്‍കുട്ടി? “വഞ്ചന? 'അന്തീ 
വെളിച്ചം” മാധവിക്കുട്ടിയടെ 4സ്വയം വരം* “വിരുന്നു 
കാമന്‍ “പത്മാവതി എന്ന വേശ്യ? കാക്കനാടന്‍െറ 
പതിനേഴു”, ആരണ്യകാണ്ഡം എന്‍. മോഹനന്‍െറ 
*കൊച്ചുതിരുമേനി? ടി. എല്‍ ജോണ്‍സിന്‍െറ “പാ 
ചം “അന്വേഷണം! സക്കറിയയ്യടെ മുള്ള”? കെ. പി. 
നിമ്മതല്‍കുമാറിന്‍െ “കബന്ധങ്ങം” “ബോയഫ്രന്‍ഡാ" 
കെ, എത. മോന്വര്‍മ്മയ്യടെ “മോചനം? “ഭാഗും? എം. 
സുകുമാരന്‍െറ “പൊട്ടക്കിണര്‍? തൂക്കുമരങ്ങഴം ഞങ്ങക്കു”, 
സംരക്ഷകര്‍, ഏം. മുകന്ദന്‍െറ :രാധ രാധമാത്രം? “സി 
സിഫസാ, “മുലപ്പാല്‍, കെ. ഒ മുഹമ്മദിന്‍െറ രാ 
തതരാ?, പുനത്തില്‍ കുഞ്ഞബാമൂള്ളയയടെ കത്തി 499ഖിത 
ക്കൊരു പൂമരം” സി ചന്രശേഖരന്‍െറ “മേഘങ്ങളുടെ 
മരണം, പട്ടത്തു വിളയുടെ മുനി, പി ചത്മരാജന്‍െറ 
പ്രഹേളിക, നക്ഷത്രദുഃഖം, തുടങ്ങിയ കഥകഠം അനിര്‍ 
വുചനീയമായ., പലപ്പയോഴും അപൂർവ്വവും അനുയ്യ കതിക 
വുമായ ഒരെനുഭ്രതിമണ്ഡലത്തെയാണ്‌” അനാവരണം 
ചെയ്യുന്നതു”. ജയനാരായണനന്‍െറ കതത്ത ഞണ്ടു”, തുള 
സിയ്യടെ ഗഭപര്‍വ്വം, പുതൂര്‍ ഉണ്ണികൃഷ്ണുന്‍െറ നിന്നെ 
ത്തേടി, സി രാധാകൃഷ്ണന്‍െറ കോമാളിയ്യടെ മരണം, 
സ്വേതുവിന്‍െറ ശക്തന്‍തമ്പുരാന്‍െറ മൂന്നു കണ്ണുകഠം, 
വത്സലയ്യടെ ലോകുമ്മുദ്ു, വിജയന്‍ കരോട്ടിന്‍െറ അപ്പു 
ണ്ണി എന്ന അപ്പണ്ണി തുടങ്ങിയ കഥകളും നമ്മുടെ സ 
വിശേഷമായ ശ്രദ്ധ പിടിച്ചു പഠരന്നണ്ടു”. ഉത്തേജി 
തമായ വികാരസത്യത്തെ അംഗീകരിക്കാന്‍ കൂട്ടാക്കാ 
ത്തവര്‍ക്കു്‌ ആധുനിക കഥകഠം വിരസവും ദുര്‍ഗ്രഹവും 
ആദാസ്സജുടിലവുമൊക്കെയാണ്‌”. ഈ ബാലികേറാമല 
ശ്ടെ ഏഴയലത്തുകൂടി പോകാന്‍പോലും അത്തരം വാ 
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യനക്കാര്‍ താല്പര്യം കാണിക്കാറില്ല. ഉദാഹരി 
നൂ മുകുന്ദനെറ “സിസിഫസു?? തന്നെ ഒന്നു പരിശോ 
ധിച്ചുനോക്കൂ. ഒരു ബുദ്ധിജീവി തീപ്രയാതനകളിലൂ 
ടെ വിജയം വരിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കയാണ്‌”. പരാജയങ്ങ 
ളൊന്നും അയാളുടെ മനസ്സിനെ തളര്‍ത്തുന്നില്ല. ഓരോ 
വീഴ്ചയും ഉയര്‍ച്ചയിലേക്കുള്ളൂ ചവിട്ടുപടിമാത്രം. അ 
യ്യാളെനത്തു ചെയ്യുന്നുവെന്നു മറവള്ളവരക്കു” അറിഞ്ഞകൂ 
ടാ. മറവള്ളവരെ പറഞ്ഞു മനസ്സിലാക്കാന്‍ അയാ൪ം 
മെനക്കെടുന്നുമില്പ. അതുകൊണ്ടു സമുദായം എളുപ്പ 
ത്തിലയാളെ : ; ശിഥിലകീലമസ്തിഷ'ക്കനെന്നു മുദ്ര കു 
ത്തുന്നു. ഒരു ബുഭ്ധിജീവിയയടെ നല്ലൊരു പ്രതീകമാ 
ണ്‌” സിസിഫസു”. നമ്മുടെ നാരായഞണഞത്തുഭാന്ത൯ന്‍െറ 


പാരലല്‍കഥാപാത്രം. ഇതൊന്നും മനസ്സ്സിലാക്കാന്‍ സ്പാ 


വകാശം സിഭ്ധിക്കാത്തവക്കു” സിസിഫസു” അര്‍ത്ഥ 
ശുന്യമാണു”. അവ്യക്തജടിലമാണു” മനുഷ്യന്‍െറ അ 
തിഭീകരമായ ഒററപ്പെടലിനെ വിളംബരം ചെയ്യുന്ന 
“രാധ രാധ മാത്രം" എന്ന കഥയ്യം, പട്ടിക്കുഞ്ഞിനെ മാ 
ററി പട്ടിയുടെ മുല ചപ്പുന്ന രാജമുവിലൂടെ മനുഷ്യവാ 
സനകരംക്കു” കടിഞ്ഞാണിടാന്‍ വയ്യയന്ു വിളിച്ചുപറ 
യന്ന 4മുലപ്പാല്‍? എന്ന കഥയും, ആത്മഹത്യാവാസന 
യെ ആവിഷ്‌ കരിക്കുന്ന കയവ്‌മൊക്കെ മനസ്സിലാ 
ക്കണമെങ്കില്‍ ഇത്തിരി പാടുണ്ടു", തീര്‍ച്ച. മണ്ണാങ്കട്ടയും 
കരിയിലയും കാശിക്കു പോയ കഥ കേട്ടുരസിച്ചവര്‍ 
ക്കിതു എളപ്പത്തില്‍ ഉള്ളില്‍ കയറി എന്നുവരില്ല. 
ബ്രഹ്മാനന്ദ സഹോദരമായ ആനന്ദവും ലഭിച്ചെന്നുവ 
മില്ല. പുനത്തില്‍ കുഞ്ഞമ്ലദള്ളയ്യടെ ഒരു ഡോക്ചകടെ 
കഥയാണു” ഞാന്‍ ച്ചെട്ടെന്നോര്‍ത്തുപോകുന്നതു”. കു) 
തയും ഓപ്പേഷുഡ നടത്തുന്ന ഒരു. ഡോക്ല. ചേരു 


0 അനാവരഴനം 


ടെ നിറവും മൃരും അയാളെ ലഹരിപിടിപ്പിക്കാറ. 
ണ്ടു”. കയ്യിലെ ചോര കഴുകിക്കളഞ്ഞാല്‍ അത്യാത്റ്ി 
യോടുകൂടി ഭരയാഠം ഭക്ഷണം കഴിക്കും. ഒരു ദിവസം 
ഓപ്പറേറ൨ ചെയ്യാന്‍ ആരെയ്യം കിട്ടിയില്ല; ഉണ്ണാനി 
രുന്ന. അയാഠംംക്കു” ഭക്ഷണത്തിനു രചിതോന്നുന്നില്ല. 
എന്തോ ഒരു അസ്വസ്ഥത. അവസംനം താനോമനി 
ച്ചുവളര്‍ത്തിയ അല്‍സേഷ്യ൯ പട്ടിയെ പിടിച്ചു” മേ 
ശമേല്‍ ധധക്കിക്കിടത്തി ശസ്ത്രക്രിയ ആരംഭിച്ചു. അ 
യാളൂടെ മാംസത്തിനും മജ്ജംഷ്ക്ക; മസ്തിഷക്കത്തിനുമൊ 
ക്കെ ലഹരി പിടിക്കയായിരുന്നു. ഓപ്പറേഷനു കഴി 
ഞ്ഞു” (അതോ കൊലയോ?) ചോരപുരണ്ട കത്തിയ്യം 
കയ്യുമൊക്കെ കഴുകി സന്തോഷത്തോടുകൂടി അയാം 
ഉനണു” ആരംഭിച്ചു. ഹാബിററില്‍നിന്നു” വ്യക്തികരം 
ക്ഒ൦ എളുപ്പത്തില്‍ രക്ഷപ്പെടാനാനൊകക്കില്ലെന്നും” ഈ 
അപൂവ്വകഥ വിളീച്ചപറയയന്നുണ്ടു്‌. എന്നാല്‍ കഥ 
വായിച്ചുതിരുമ്പോഠം നമുക്കുണ്ടാകുന്നതു൦” ആനന്ദമാ 
ണോ അസ സ്ഥ തയാണോ ജൂഗുപ൦സയാണോ ഭീതി 
യാണോ എന്നൊന്നും തെളിച്ചുപറയാന്‍ വയ്യാ ആ 
ഗവാ ഇപ്പറഞ്ഞ ഭാവങ്ങളുടെ അംശങ്ങളെല്ലാം അപഥ 
ഗനക്ഷമമല്ലാത്ത ഈ പുതിയ ഭാവത്തില്‍ ഉണ്ടെന്നും 
വരാം, മാധവിക്കട്ടിയയുടെ :സ്വയംവരം? ചന്്രന്‍െറ 
ഇറച്ചി തുടങ്ങിയ കഥകളും ഇതേമട്ടില്‍ ചിന്തിപ്പീ 
കാന്‍ പ്രേരിപ്പിക്കുന്നുണ്ടു”. 


ആധുനിക കഥയില്‍ കഥയില്ലെന്നൊരു പരാതി 
യ്കണ്ടു". നോവലിന്‍െറയ്യം നാടകത്തിന്‍െറയയം കവി 
തയൃയടെയയമൊക്കെ നൃഭ്രിയസ കഥയാണല്ലോ. കഥാ 
കഥനകരതുകം ആസ്വാദകക്കെല്ലാമുണ്ടുതാനും. ആ നീ 
ലയ്ക്കു” കൃഥയ്കുവേണ്ടി കഥ എഴുതണമെന്നല്ല കഥയ്യ 
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ണ്ടെന്ന വിശ്വാസം വായനക്കാരനില്‍ ഉളവാക്കാനെ 
ങിലും കഥാകൃത്തിനു കഴിയണം. അല്ലേങ്കിലാസ്വാഭ 
കമണ്ഡലം കറേക്കഴിയ്യമ്പോഠം ചുരുങ്ങിക്ക്ൂടുമെന്ന 
കാര്യത്തില്‍ തക്കമില്ല, അതിന്നെതിരായി നമുക്കെ 
ന്തൊക്കെ പറയാനുണ്ടെന്നിരുന്നാലും. സംക്ഷിച്ുത 
(൫0 ധധ)യാണു” ആധുനിക കഥയ്യടെ മറെറാരു സവി 
ശേഷത. പക്ഷേ, ഈ സംക്ഷിപ്പുത കഷായയത്തിന്" 
മരുന്നു വെട്ടിക്കൂട്ടുന്നതുപോലെയാകരുതു”. നമ്മുടെ നോ 
വലെഴുത്തുകാരായ കഥാകൃത്തുക്കഠാക്കു്‌” പറരന്ന കുഴപ്പ 
മാണിതു”. വിപുലീകരണത്തേക്കാഠം വിഷമകരമാ 
ണ൦” സംക്ഷേപണമെന്ന കാര്യം ഇവര്‍ വിസ്മരിക്കുന്നു. 
വ്ൃംഗ്യമധുരമായ പദപ്രയോഗം, ചൈതന്യപൂണ്ണങ്ങ 
ളറയ ഥൃൂര്‍ണ്ണികാവാകൃയങ്ങം, തികച്ചും നതൃതനങ്ങളായ 
കല്പനകം, ഏൃൂഥബിംബങ്ങഠം തുടങ്ങിയവയെല്ലാം ആ 
ധുനിക ചെവകഥയെ ഭാഷയിലെ ഇതര സാഹിതയ 
ശാഖകളില്‍നിന്ു” തികച്ചും ഉയത്തിക്കാട്ടുന്നുണ്ടു”. 
ആധുനികജീവിതത്തിന്‍െറ, മാനസികവും ശാരീരിക 
വുമായ ജീവിതത്തിന്‍െറ സത്യസന്ധമായ പ്രകാശ 
നോപാധി ചെവകഥയാണെന്നു തറപ്പിച്ചു പറയാം. 


നമ്മുടെ ചെപകഥാസാഹിത്യം കുററമററതാണെ 
നു” എനിക്കഭിപ്രായമില്ല. പരീക്ഷണങ്ങളുടെ ചേ 
രില്‍ ധാരാളം തോന്ന്യാസങ്ങം ഇന്നു നടക്കുന്നുണ്ട്‌. 
അതിന്‍െറ ഫലമായി വിനതയ്യടെ സന്തതികളും 
പെരുകിവരുന്നു. കാഫാക്കയയം സാത്രേയയം കാമുവുമെ 
ല്ലാം അംഗഭംഗം വന്നു നമ്മുടെ മുമ്പില്‍ വന്നു നില്ലൂന്നു 
ണ്ടു. ആശയാവതരണത്തിനുള്ള തിടുക്കത്തില്‍ കല 
യെ വിസ്ൂരിക്കുന്നതുകൊണ്ടാണിങ്ങനെ സംഭവിക്കുന്ന 
തു. ഒരേ ആശയത്തെത്തനൊെ പലകറി കഥകളിലൂ 


2 ഇനാവരണെം. 


ടെ വിളിച്ചു പഠറയ്യമ്പോഴുണ്ടാകഷുന്ന വൈരസ്യവും ശ്ര 
ഭ്ധേയമാണ”. രാപൂവ്വതക്കുവേണ്ടിയയളൂള അപൂവ്ൃതയും 
സ്വാഗതാര്‍ഹമല്ല. മനുഷ്യനെ വിട്ടു” മനശ്ശാസ്ത്ര 
ത്തിന്‍െറ സഹായംകൊണ്ടുതന്നെ ജന്തുക്കളുടെയും പ്രാ 
സനികളുടേയുയം ബോഫ്യാഭ്യന്തരജീവിതങ്ങളെ പകത്താന്‍ 
നമ്മുടെ കാഥികര്‍ വേണ്ടത്ര മുന്നോട്ടു വരുന്നില്ല. വൈ 
ലോപ്പിക്ളി ശ്രീധരമേനോന്‍ 4സ്ധഹ്ൃയന്‍െറ മകന്‍? എ 
ന്ന കവിതയില്‍ ആ കാണിച്ച ടെകനിക അനുഗൃഹീ 
തനായൊരു കഥാകൃത്തിനെറ കയ്യില്‍ കുറേകൂടി വിജു 
യിക്കുമെന്ന കാര്യത്തില്‍ സംശയത്തിനവകാശമില്ല. 
മനുഷ്യന്‍ ചഡ്രനിരു കാലുകത്തിയ നൂഠറാണ്ടാണിതു”. 
അവിടട൦ത്ത ജിവിതത്തെക്കുറിച്ചു” ഒട്ടൊക്കെ ശാസ്ത്ര 
ധിഷ്ടിതമായ കഥകഠം രചിക്കാന്‍ നമ്മുടെ പ്രതിഭാ 
ശാലികഠംക്കു കഴിയു.കയ്യം ചെയ്യും. എന്നിട്ടുമെന്താ 
ണാവോ അവരൊക്കെ അറച്ചുനിപ്ല്ൃസ്സതു? വിളകുവിറ 
ക്കിയാല്‍ പത്തരമേനി വിളയഷ്യന്ന ഈ വയലേലകളി 
ലേക്കു” _ ജത്തുലോകത്തിലേക്കും ഗോജാന്തരങ്ങളിലേ 
ക്കും __ എഴുത്തുകാര കടന്നുചെന്നേ പററൂ. അപ്പ്യോഴേ 
നമ്മുടെ കഥാലോകത്തിന്‍െറ വൈപുല്യമേവു. കേട്ട 
ഗാനുങ്ങളേകം കേരംക്കാത്ത ഗാനങ്ങരാംക്കു്‌” മാധുരി 
സ്കേവമെന്നെങ്കിലും കരുതാമല്ലോ. 


ആധുനിക യക്ഷന്മാര്‍ 


“ഒററയ്ക നില്‍ക്കുന്നവനാണു” ഈ ലോകത്തിലെ 
ഏററവും കരുത്തനായ മനുഷ്യന്‍ (11൭ ട൦ഠനഉട5% നദ 
൫ ൩൦ ഡാലി |ട ൪൫൭ ഡീഠ ടട ദഠറ൦) എന്നു പറയാ 
വണ്ടു”. അതു ശരിയാണെന്നു” ഒററനോട്ടത്തില്‍ തോ 
നുകയ്യം ചെയ്യും. ആദ്യപുരുഷനായ ആദാമിന തനീ 
യെ നില്‍ക്കാനാവില്ലെന്നു വന്നപ്പോഴാണു” അയാള 
ടെ വാരിയെല്ലകൊണ്ടു ഹവ്വായെ സ്തൃഷ്ടിച്ചതു”. അതീ 
നുശേഷം ആടാമിനെറയ്യം ഹവ്വായയടെയ്യം സന്തതി പ 
രമ്പരകളില്‍ നിന്നു കടുംബങ്ങളും സമുദായങ്ങളും രാഷ്ട 
ങ്ങളുമെല്ലാം പിറവിയെടുത്തു. അങ്ങന്യെ മനുഷ്യന്‍ സാ 
മൂഹൃജീവിയായി. പക്ഷേ, നാമുദ്ദേശ്്ഒന്നതുപോലുള്ള 
സാമുദായിക ജീവിതം മനുഷ്യനുണ്ടോ? ഇല്ലെന്നതാണു 
സത്യം. ജോണ്‍സ്റ്റ,വട്ട്മില്‍, ഹെര്‍ബര്‍ട്ട്‌ സ്റ്റെന്‍സര്‍ 
തുടങ്ങിയ വൃഷ്ടിവാദ$കളായ ചിന്തകന്മാരെ മാററി 
നിരത്തിയാലും ശരി, സ്വന്തമായ സ്വപ്പങ്ങളില്‍ മുഴു 
കീ, സ്വന്തം ഹൃദയത്തിന്‍െറ മുറിവുകരം .മററാരും കാ 


4 മനാവരനം 


ണാതെ വരിഞ്ഞുകെട്ടി, സ്വന്തം സുഖത്തിനുവേണ്ടി 
പരക്കംപായയുന്ന ഒരൊററയാനാണ മനുഷ്യനെന്ന പ 
രമാര്‍ത്ഥം അംഗീകരിച്ചേ പററു. 


സ്ഥലത്തിനെറയ്കം സമയത്തിനെയ്യം ടദൈര്‍ഘ്യ 
ത്തെ ലഘൃകരിച്ചിരിക്കുന്നു ആധുനികശാസ്ത്രമെന്നാണ്മ 
നാം ധരിച്ചു വപ്പിട്ടുള്ളതു". എന്നാല്‍, മനുഷ്യ ഹൃദയ 
ങ്ങളെ അതു കൂട്ടതല്‍ത അകററിയിരിക്കുന്നവെന്നതാണ 
സത്യം. വൈകുന്നേരം ടാണ്‍ബസ്സ്റില്‍ യാത്രചെയ്യുന്ന 
തായി നിങ്ങളൊന്നു സജംല്ലിച്ചുനോക്കുക. തൊട്ടുരുമ്മി 
യിരിക്കുന്ന ഒരോ യാത്രക്കാരനും അവരവരുടേതായ 
ചിന്തകളില്‍ മുഴുകി, നിവൃത്തിയയള്ളിടത്തോളം മൂകരാ 
യിരിക്കുന്നതു നിങ്ങംക്കു കാണാം. അടുക്കുന്തോവമുള്ള 
ഈ അകല്‍ച്ച ആധുനിക ലോകത്തിന്‍െറ മുഖമദ്രയത്തെ. 
ഏകാന്തതയ്യം ഏകാകിതയ്യം അനുഗഹങ്ങളായി കരു 
തിയിരുന്ന ഒരു കാലമണ്ടായിരുന്ു. എന്നാല്‍, ഇന്നവ 
തികച്ചും അഭിശാപങ്ങളത്രെ സമുദായത്തിന്‍െറ മി 
ന്നല്‍ പ്രയാണത്തില്‍പ്പെട്ടുഴലുന്ന ആധുനിക മനുഷ്യന്‍ 
അതിഭീകരമായ ഏകാന്തതയ്യടെയ്യം ഏകാകിതയ്യടെ 
യ്്ം അടിമയാണു”. അവനു സ്വന്തമായ മുഖമില്ല, ഭാ 
ഷയില്ല. അവന്‍െറ വികാരവിചാരങ്ങം മറവള്ളവര്‍ 
ക്കു” അറിഞ്ഞുകൂടാ. അങ്ങനെ വരുമ്പോരംം വൈലോ 
പ്റിള്ളിയെപ്പോലെ ആരും ഇങ്ങനെ പാടില്പ്യോകം; 
“നിര്‍ദ്ദയലോകത്തില്‍: നാമിരുപേരൊററപ്പെട്ടോര്‍ 
അത്രയ്യമല്ല തമ്മില്‍ത്തമ്മിലുമൊററപ്പെട്ടോര്‍ 
പിഠറക്കാതിരുന്നെങ്കില്‍ പാരില്‍ നാം _ 
സ്‌നേഹിക്കുവാന്‍ 
വെവക്കാന്‍ തമ്മില്‍ക്കണ്ടു മുട്ടാതെയിരുന്നെങ്കില്‍ 
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ഹൃുദയൈകൃമുള്ള സ്ത്രീപുരുഷന്മാര്‍ കരുതാവണ്ടു", 
തങ്ങഠംക്കു ഈ പരുപരുത്ത മണ്ണില്‍ വിണ്ണ്‌” ആരചീ 
ക്കാനുള്ള കെല്‍പ്പുണ്ടെന്നു”. പക്ഷേ കുറെ കഴിയുമ്പോ 
ഓണ തങ്ങളോരോരുത്തരും ഒററപ്പെട്ടവരാണെന്ന ക്ര 
രസത്യം അവരറിയയന്നതു”. അങ്ങനെവരുമ്പോഠം സ്നേ 
ഫഹിക്കുവാനും വെവക്കുവാനും മാത്രമായി തങ്ങളെന്തി 
നു” ഈ ലോകത്തില്‍ പീാന്നുവെന്നു” അവരോത്തുപോ 
കുന്നതിലെന്താണത്തുതം? 


മനുഷ്യന്‍െറ അതിഭീകരമായ ഒററപ്പെടലിനെ ക 
ലാസുഭഗമായി അവതരിപ്പിക്കുന്ന ഒരു കൊച്ചുകഥയാ 
അണ” എം. മുകന്ദന്‍െറ “രാധ. രാധമാത്രം.? കോളേജു” കു 
മാരിയാണു രാധ. വൈകുന്നേരം ബസ്ത്സ്‌സ്റ്റോപ്പില്‍വെ 
ച്ചു” അവഠം കാമുകനായ സുരേഷിനെ കണ്ടുമുട്ടുന്നു. സു 
രേഷ”എന്നുവിളിച്ചു സാമുവല്‍ ബക്കററിന്‍െറ കവിത 
അച്ചടിച്ചിട്ടുജ്ള മാസിക അയാഠംക്കു സമ്മാനിക്കാന്‍ 
അവളൊരുങ്ങി. പക്ഷേ,അയാളടെ കണ്ണില്‍ അപരീ 
ചിതത്വമാണ”. ഇന്നലെ കടതക്കാറേറററ” ഒരു മണീ 
കകൂറോളം അവളെ തൊട്ടുരുമ്മീനടന്ന അതേ സുരേഷ്‌. 
അയാഠം ശനിയാഴ്ച, തന്‍െറ വീട്ടില്‍ ഉണുകഴിക്കാമെ 
ന്നേററ കഥയ്യം മറവം രാധ ഓര്‍മ്മിപ്പിച്ചുനോക്കി. ഏ 
ന്നിട്ടും അയാഠംക്കു രാധയെ മനസ്സ്റിലായില്ല. അവളു 
മായി തനിക്കൊരു ബന്ധവുമിപ്ലെന്നും ആളകം നോ 
ക്കുന്നതുകൊണ്ടു ശല്യപ്പെടുത്താതെ പോ എന്നും അ 
യാം കടുപ്പിച്ചു പറഞ്ഞുകളഞ്ഞു. ചെമ്മണ്ണൂനിറഞ്ഞ 
പാതയിലൂടെ കണ്ണന്‍ മാസ്റ്റരുടെ “ഏതാ ആ പോകുന്ന 
കുട്ടി"? എന്ന ചോദും ശ്രഭ്ധിക്കാതെ അവാം നടന്നു. 

പരിക്ഷീണയായ രാധ അവസാനം സ്വന്തം വീ. 
ട്ടിലെത്തി. കോലായില്‍ ചാരുകസേരയില്‍ത്തന്നെ 
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ഇരിക്കുന്നുണ്ടു" അച്ഛന്‍. അപ്രതറീക്ഷിതമായിരുന്നു ചോ 
ദ്യം. “ആരാ? മനസ്സ്സിലായില്ലല്ലോ....* പതവന്ന ശബ്ദ 
ത്തില്‍ അവാം “അച്ഛാ? എന്നു വിളിച്ചു. സ്വന്തം മക 
ഉടെ സ്വരം അയാഠക്കും അജ്ഞാതമായിരുന്നു. ബഹളം 
കേട്ടു” അകത്തുനിന്നും വന്ന അമ്മ, :നല്ലപ കടുംബത്തുനി 
ന്നാണെന്നു തോന്നുന്നു. പാവം” എന്നു മാത്രമാണ്‌” പ 
റഞ്ഞതു” പത്തുമാസം ചുമന്നു പ്ര൩.വിച്ച അമ്മയ്ലയുപോ 
മും രാധയ്യടെ മുഖം പരിചിതമല്ല. രാധ എന്ന അവളു 
ടെ പേരുപോലും ആ രക്ഷിതാക്കഠം മറന്നിരിക്കുന്നു. 
“അച്ഛനും അമ്മയ്കു,ം കണ്ടിട്ടു്‌” എന്നെ മനസ്സ്സിലാകുന്നി 
ല്ലേ? എന്താണു നിങ്ങംംക്കൊക്കെ പററിയിരിക്കുന്നതു"? 
വയ്യാ എനിക്കു വയ്യാ...” എന്നു പറഞ്ഞവം വിതുമ്പി 
പ്പോയി. രാധ പിന്നെയ്യം ആശ വെടിഞ്ഞില്ല. മാന 
സിക ക്ഷോഭമൊന്നു” അടങ്ങുമ്പോഠം അച്ഛ്ൂനമ്മമറക്കു ത 
ന്നെ തിരിച്ചറിയാന്‍ കഴിയ്യമെന്ന” അവര്‍ം കരുതി. 
തന്നെ മനസ്സിലാക്കാന്‍ കെല്‍പ്പില്ലാത്ത അവക്കാണു 
ഭ്രാന്തെന്നു” അവഠം പറഞ്ഞിട്ടും, താന്‍ രാധയാണെന്നു 
പലകറി ഓര്‍മ്മിപ്പിച്ചീട്ടും അവര്‍ക്കു മാററമൊന്നുമു 
ണ്ടായില്ല. പതിനെട്ടുകൊല്ലം അവഠംക്കു ചോ വിള 
മ്വിക്കൊടുത്ത അമ്മ, ഉറക്കമിളച്ചിരുന്നു” അവര്‍ക്കു ക 
ണക്കു പറഞ്ഞു കൊടുത്ത അച്ലുന്‍_ അവര്‍ക്ക്യാക്കുംതന്നെ 
ഇന്നു രാധയെ അറിയില്ല. ശിഥിലകീലമസ്തിഷക്കു 
യാണെന്നും ഇരട്ടൂന്നതിനുമുനു വീടുവിട്ടിറങ്ങണമെ 
ന്നും അച്ഛന്‍ ആജ്ഞാപിച്ചു. “ഞാനെവിടെ പോവുമ 
മ്മേ? അമ്മയ്മം അച്ഛുനുമല്ലാതെ ആരുണ്ടെനിക്കു?? എ 
ന്ന അവളടെ ഗദ"ഗദ വചസ്സസുകരംക്കു” ഒരു മവപടിയ്യമു 
ണ്ടായിരുന്നില്ല. കരഞ്ഞ. കലങ്ങിയ കണ്ണുകളുമായി അ 
വഠം ഒടുവില്‍ ഒതുക്കിറങ്ങി, മുററത്തിറങ്ങി, നിരത്തി 
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ലിറങ്ങിനടന്നു. സന്ധ്യാനാമം ചൊല്ലുന്ന കട്ടികറം അ 
വളെ അപരിചിതദഭാവത്തില്‍ നോക്കി. കൂടണയ്യന്ന 
പക്ഷികംക്കും അവളെ അറിഞ്ഞുകൂടാ. ഉലയുന്ന വൃക്ഷ 
ങ്ങളും അലതല്ലുന്ന സമുദ്രവും ആകാശവും ഭൂമീയ്യമെല്ലാം 
ഒരേ സ്വരത്തില്‍ പാടി“ “നീ രാധയല്ല, നിന്നെ ഞ 
ഒ്ങഠംക്കറിയില്ല". രാധയ്കു, കാമുകനീല്ല, അച്ഛനില്ല, അ 
മ്മയില്ല, അയതക്കാരില്ല, ബന്ധുക്കളില്ല, എന്തിനു” 
സ്വന്തമെന്നു പറയാവുന്ന വീടുപോലമില്ല.? പിറന്ന 
വീട്ടില്‍ പ്പോലും അവഠം അന്യയാണു”. അപരിചിത 
യറണു്‌”. അതേ, രാധയ്ക്, രാധമാത്രമേ തുണയ്യള്ള. എ 
ന്തൊരു ഭീകരമായ ഏകാകിതയാണിത്ു! 


എം ടി. യൃടെ (ഇരുട്ടിന്‍െറ ആത്മാവിലെ വേ 
ലായയധനെയ്യം ജങ്ങനെ സമീപിക്കാവുന്നതാണു”. ഒരു 
ഇംപസൈലിന്‍െറ (മാനസികമായി തളന്തനായ 
വ൯)കഥയെന്നതിനേക്കാളേറെ അശരണനായ, ഏകാ 
കിയായ മനുഷ്യന്‍െറ ദുരന്തപൂര്‍ണ്ണമായ കഥയായി 
അതിനെ വ്യാഖ്യാനിക്കുന്നതായിരിക്കും ഭംഗി വേലാ 
യ്യധന്‍ ഒരു മരുമക്കത്തായത്തറവാദ്ടിലെ സന്തതിയാ 
ണ്‌". അമ്മ നേരത്തെ മരിച്ചുപോയി. അച്ഛുനെക്കുറി 
ച്ചു” ഒരു വിവരവുമില്ല. ഉടപ്പിറന്നവരായി ആരുമി 
ല്ലെന്നു തന്നെ പറയാം വേലായ്യധനെ വാത്സലയപൂധ്വം 
വീക്ഷിക്കുന്ന ഒരു മുത്തശ്ശി മാത്രമുണ്ടു ബാക്കി. പക്ഷേ 
അവരുടെ വാക്കുകംക്കു” ആ വീട്ടില്‍ വിലയില്ല. ത 
നിക്കു ഭരാന്തില്ലെന്നും” അയാം പറഞ്ഞുനോക്കി. ഭാ 
ന്തീല്ലായ"മ മറവള്ളവരെ ധരിപ്പിക്കാന്‍ ഉറ൨ ശ്രമിച്ചു 
നോക്കി. ഫലിച്ചില്ല. തൃക്കാക്കരപ്പനെ വച്ചതു കാ 
ണാന്‍ ഉമ്മറത്തേക്കു ചെല്ലാന്‍ പോലും അവനു” അധി 
കാരമില്ലായിരുന്നു. പ്രായപൃര്‍ത്തിയെത്തിയ പുരുഷ്‌ 
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നെപ്പ്യോലെ, ആരോഗ്യമുള്ള ചെവപ്പക്കാരനെപ്പോലെം 
മായാം മറപ്പെണ്ണായ അമ്മുക്കുട്ടിയെ പ്രേമിച്ചു. അവ 
ഉടെ ചെമ്പഴുക്കയായ മുള്ളിന്‍പഴംപോലുള്ള വിരല്‍ 
ത്തുമ്പില്‍ തൊടാന്‍ കൊതിച്ചു. അമ്മുക്കുട്ടിയയമൊത്തു 
കള ഒരു കടുംബജീവിതം കിനാവുകണ്ടു. പക്ഷേ, ആക 
ഥകളൊന്നും മററാര്‍ക്കും അറിഞ്ഞുകൂടാ. അവന്‍െറ ജീ 
വെറ ജീവനായ അമ്മുക്കുദ്ദിക്കുപോലും. അതുകൊണ്ടാ 
ണ വേലായ്യധനു ഭരാന്തില്ലെന്നു പറയാന്‍ അവക്കു” 
കഴിയാതെ പോയതു”. വലിയമ്മയ്യം മുത്തശ്ശിയും അ 
മ്മാമയ്യം ഗോപിയ്യമെല്ലാം ഭ്രാന്തനെന്നു വിളിക്കു 
മ്പോഠം അമ്മു ഒട്ടി യെകിലും തന്നെ മനസ്സിലാക്കുമെ 
ന്നും അവളടെ വിട്ടില്‍ തനിക്കു? അഭയം ലഭിക്കുമെ 
ന്നും പാവം വേലായുധന്‍ വിശ്വസിച്ചു പക്ഷേ അയാ 
ളെ കണ്ട അമ്മുക്കുട്ടി ഭയന്നു (ഭ്രാന്തന്‍, ഭ്രാന്തന്‍" എന്നു 
നിലവിളിച്ചു" ഈറന്‍ മുണ്ടുകംം നിലത്തിട്ട്‌” ഓടി 
പ്പോയപ്പോോഠം എല്ലാം ബോധ്യമായി. തനിക്കാരുമില്ല 
ഈ ലോകത്തില്‍ താന്‍ ഒററയാണ്‌. അതേ, വേലാ 
യയധന്‍ വേലായ്യധന്‍ മാത്രം. 


കബേരശാപത്തിനിരയായി രാമഗിയ്യാശ്രമ 
ത്തില്‍ അലഞ്ഞുതിരിയ്യന്ന യക്ഷനെ അനുസ്തരിപ്പി 
ക്കുന്ന കുറെ കഥാപാത്രങ്ങളണ്ടു”, ആനന്ദിന്‍െറ “ആരം 
ക്കൂട്ടം? എന്ന വിഖ്യാതനോവലില്‍. ബോംബെ നഗര 
ത്തിന്‍െറ അലമാലകളിലുടെ അക്കരെയെത്താന്‍ കഴി 
ഞ്ഞെങ്കിലെന്നു” അവരോരോരുത്തരും ആശിച്ചുപേകേ 
നു. എന്നാല്‍ അവരോരോരുത്തരും ഒട്ടവില്‍ തളര്‍ന്നു 
വീഴുകയാണുണ്ടായതു”. കേരളത്തിലെ ഒരു നാട്ടിന്‍ പു 
റത്തുനിന്നു ജോലിയന്വേഷിച്ചു" ആ മഹാനഗരത്തി 
ലെത്തിയ ജോസഫ പലതും കണ്ടു; പലരുമായി ജു 
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ണതങ്ങിപ്പോകുവാനും കൊതിച്ചു പക്ഷേ, അവസാനം 
അയാഠംക്കു" അതെല്ലാം വിസ്ത്രരിച്ചുകൊണ്ടു തന്‍െറ 
ജീവിതത്തിന്‍െറ ഒരു ഭാഗമായിത്തീര്‍ന്ന ബോംബെ 
യോട്ടാ യാത്ര പറയേണ്ടിവന്നു. സ്വാതന്ത്രം പ്രസം 
ഗിച്ചുകൊണ്ടു സ്വാതന്ത്രം കണികാണാനീിടയില്ലാ 
ത്ത പട്ടാളത്തില്‍ ചേരുക, അടുക്കുന്നതുകൊണ്ടു” അകലു 
ക_ എന്തൊരു വിചിത്ൂദര്‍ശനമാണിതു! എന്നുവെച്ചു 
സ്നറേഹതശ്തുന്യനാണു” അയാളെന്നു പറഞ്ഞുകൂടാ. ജോസ 
ഫാ പറയ്യന്നു: :4നിങ്ങഠം വിചാരിക്കുന്നു സ്നേഹം ഒരു 
ബന്ധനമാണെന്നു”. പക്ഷേ, അതു നയിക്കുന്നതു സ്വാ 
തന്ത്രത്തിലേക്കാണ”. സ്വയം മുവക്കിമുവക്കിക്കൊണ്ടു 
വരുന്ന ഒരു ബന്ധനത്തെ അതു പെട്ടെന്നു്‌” അഴിച്ചു 
വിടുന്നു പണിതുയര്‍ത്തിയ ഒരു മണല്‍മാളിക തട്ടി 
യൃടയഷ്ക്രന്നതുപോലെ. ആ പരമോന്നതമായ നിമിഷ 
ത്തില്‍ ഒരാം അറിയാതെത്തന്നെ ഏകനാകുന്തു മ 
ഹാനായ ഒരു സ്വാര്‍ത്ഥിയ്യം. അതിനുശേഷം പൊങ്ങു 
തടികളാണു*, ഒററക്കു” ഒഴുകിപ്പ്യോകന്നവ.”? എന്നാല്‍ 
“ചില പ്രതിജ്ഞകഠം ലംഘിക്കുക, കുറെ ആഗ്രഹങ്ങം 
നഷ്ടപ്പെടുക ഇതല്ലാതെ ജീവിതംതന്നെ എന്താണു??? 
എന്നയാഠം ചോദിക്കുമ്പോരം നാമും ആ ചോദ്യത്തി 
ന്‍െറ മുമ്പില്‍ മിഴിച്ചുനിപ്തുമെന്നതാണു പരമാര്‍ത്ഥം. 


ഹിന്ടവിന്‍െറ ദം മുസല്‍മാനേറയ്യം പുതരനായിജ 
നിച്ചു ജീവിതത്തിന്‍െറ എല്ലാ അഴുക്കുചാലുകളിലൂടെ 
യ്യം കടന്നുപോയി അവസാനം ഒരു വേശ്യയുടെ കു 
ഞ്ഞിനെ വളര്‍ത്തുന്നതില്‍ സാഫലയമടയയന്ന പ്രേം ഈ 
നോവലിലെ അപൂവ്ൃതയൃയള്ള മറെറാരു കഥാപാത്രമത്രെ. 
“ജീവിതം ഒരു മത്സരമോ യൃഭ്ധമോ അല്ല; മറിച്ചു? അ 
വസധാനമില്ലാത്ത ഒരു ഒത്തുതീര്‍പ്പാണു”. ഇവിടെ ഏ 
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ല്ലാവരും ജയിക്കുന്നു. ആരും തോല്‍ക്കുന്നില്ല.? ആദോ 
വലിക്കുന്ന കാഴ്ച,ക്കുതിരയെപ്പോലെ മോഹഫദഭംഗങ്ങളടെ 
വൈക്കോൽ നിറച്ച ശരീരവുമായി നടന്മനീങ്ങന്‌ മ 
റെറാരു കഥാപാത്രവുമണ്ടു” ഈ നോവലില്‍. രാധ. 
ക്നെയ്യം അമ്മയെയ്യം അനുജത്തിയെയ്യമെല്ലാം വളര്‍ 
ത്താനാണു” അവാം ജോലിയെടുക്കുന്നതു?. ആത്മാവി 
ലേഷ്ക്ര തലതിരുകിനിന്നിട്ടും അവഠം ജോസഫിന്‍െറ 
സഖിയായി, കാമുകിയായി. 4ഒറഠയഷ്ക്കു” നില്‍ക്കുവാന്‍ 
എന്നപോലെ പരസ്തുരം കൂടിച്ചേരുവാനും നമുക്കു കഴി 
യ്യും, എന്നവഠം ജോസഫിനോട്‌ പറഞ്ഞുനോക്കി. 
എന്നിട്ടും വളരെനാളത്തെ പരിചയത്തെ വെട്ടിമുറി 
ച്പുകൊണ്ടു" അയാഠം കടന്നമകളഞ്ഞപ്പോഠം താന്‍ ഒററ 
യായതായി അവക്കു തോന്നി. ജോസഫിനെ യത്ര 
യാക്കി മടങ്ങുന്ന രാധയെ ആനന്ദ? വണ്ണിക്കുന്നതീങ്ങ 
നെയാണ്‌; “രാധ ലക്ഷ്യമററതുപോലെ നടനു. അംഗ 
ങ്ങം വിറങ്ങലിക്കുന്നതായി അവക്കു തോന്നി. 
ശ്വാസകോശങ്ങഠം വിമ്മിഷ്ടപ്പെട്ട. എത്ര വിചിത്രമാ 
ണ്‌” ലോകം! എത്ര അപചരിചിതമാണു ജീവിതം!? 
“ആരംകൂകളൂട്ടത്തി"ലെ ഏററവും മിഴിവുററ കഥാപാ 
തൂമാണു സുനില്‍. ബന്ധുക്കളണ്ടായിരുന്നാലും മരു 
ഷ്യന്‍ മറലികമായി ഏകനാണു”. എല്ലാവക്കും അവര 
വരുടെ ജീവിതം ഒററയംക്കു ജീവിക്കേണ്ടിയിരിക്കു 
നനു. സ്വന്തമായി ഒരു മാര്‍ഗ്ഗം നേടിക്കഴിയ്യമ്വേോരം 


മാത്രമാണു” ഒരാഠം മറവള്ളവരെ തന്നിലേയ്‌ ക്കു? ആ 
കര്‍ഷിക്കുന്നതു”. അല്ലാത്തവര്‍ക്കും അതു ഒരു ധാരാള 
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ത്തമാണ്‌. അതുകൊണ്ടുതന്നെയാണു സുനില്‍ തന്നെ 
പ്രേമിച്ച ലളിതയില്‍ നിന്നൊഴിഞ്ഞുമാറിയതും. എ 
ന്നിട്ടും ലളിതയ്തു” അയാളെ സഹായിക്കണമെന്ന 
ണ്ടായിരുന്ന തന്‍െറ ഭര്‍ത്താവിന്‍െറ കമ്പനിയില്‍ 
അവഠം സുനിലിനു" ഒരു ജോലി സമ്പാദിച്ചുകൊടുത്തു. 
സ്നേഹം ബന്ധനമാണെന്നു കരുതുന്ന ആ വലിയ മനു 
ഷായന്‍ അതും രാജിവെച്ചു പക്ഷേ, തഅപ്പ്യോഴും അജ്ഞാ 
തമായ വാക്കുകളും ശബ്ദങ്ങളും പുറപ്പെടുവിക്കുന്ന നഗ 
രത്തെ അയാഠം സ്നേഹിച്ചിരുന്നു. വ്യക്തിയെ സ്നേഹി 
ക്കാന്‍ കഴിയാത്ത അയാഠം സമഷ്ടിയെ സ്നേഫിച്ചുവെ 
ന്നതാണു സത്യം. കൂട്ടുകാരായ ജോസഫ, പ്രേമും, സു 
ന്ദവമെല്ലാം ഓരോ വഴിക്കു” യാത്ര തിരിച്ചപ്പോഠം അ 
ജയ്ക്കനും അധ്യഷ്യനുമായ ആ മനുഷ്യന്‍ ഓര്‍ത്തുപോകുക 
യാണു: “എട്ടുപത്തുകൊല്ലംമുമ്പു” ഈ നഗരത്തില്‍ താന്‍ 
ഒരപചരിചിതനായി വന്നു. ജീവിതത്തിലെ ഏതാണ്ടു 
നാലിലൊന്നു ഭാഗം ഈ കരിങ്കല്ലിന്‍െ റയും കോണ്‍ക്രീ 
ററിനെയും ആംംക്കൂട്ടത്തിന്‍െറയയം നഗരത്തില്‍ കഴി 
ഞ്ഞ.പോയി. എന്നിട്ടു” ഇന്നു” ഞാന്‍ എവിടെയാണു 
നില്ല്ുന്നതു”? ഏതാണ്ടു” അതേ വഴിയില്‍ത്തന്നെ, അ 
തേ അന്തരീക്ഷത്തില്‍, അപരിചിതനായി, ഏകനാ 
യി, നിസ്സഹായനായി, സ്വതന്തനായി. കൊല്ലങ്ങം 
കടന്നുപോയി. മുപ്പത്തിമൂന്നു കൊല്ലങ്ങഠം. തന്‍െറ ജീ 
വിതത്തിലെ ഒരേയൊരു നേട്ടം അതാണു”__വയസ്്സു”. 
അതേ, മനുഷ്യന്‍െറ അസ്തിത്വം മാത്രമാണു സത്യം- 
ക്രാലത്തിനെറ കുരിശിലേററി കൈകാലുകളിലും കഴു 
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ത്തിലും എന്തിനു” ആത്മാവില്‍പ്പ്യോലും ആണിയടിക്ക 
പ്പെട്ട ആ നല്ല മനുഷ്യന്‍_സുനില്‍ എനന്‍െറയ്യം നിങ്ങ 
ഉടെയ്യം പ്രതീകമാണു” താഴ൦വരയിലെ വളഞ്ഞ വഴി 
കളില്‍ കാണാത്തേ ലക്ഷ്യങ്ങംക്കായി അന്വേഷണം 
നടത്തുന്ന ഒരു പററം മനുഷ്യരെപ്പററി, നിത്യബന്ധി 
തമെപ്പുററി എഡ്വിന്‍ മൂര്‍ (0൧0 1ധ) ലാബിറിന്ത്‌ 
(1൭൧൩൩൩) എന്ന കവിതയില്‍ പാടുന്നതിനെ ആന 
ന്ദിന്‍െറ “ആള്‍ക്കൂട്ടത്തിലെ ജോസഫ്യം പ്രേമും സുനി 
ലുമെല്ലാം ഓമ്മിപ്പിക്കുന്നുമുണ്ടു” 


ആധുനികനാടകങ്ങളും 
നൂതന പ്രവണതകളും 


ഇയ്യിടെയായി സാഹിത്യത്തെപ്പുററി എന്തു പ 
റയയമ്പോഴും ആധുനികമെന്ന പദം ഇടയ്കു, ചാടിവീഴാ൨ 
ണ്ടു” _ ആധുനികകഥ, ആധുനികകവിത എന്നിങ്ങനെ. 
എന്നാല്‍: നമ്മുടെ നാടകങ്ങളെക്കുറിച്ചു പറയയമ്പോരം 
ഈ വിശേഷണം അത്യാവശ്യമാണോ എന്ന കാരു 
ത്തില്‍ സംശയമുണ്ടു്‌. ഇതരസാഹിത്യരൂപങ്ങളെ 
ക്കാം കെട്ടുറപ്പുള്ളൊരു രൂപശില്ലം നാടകത്തിനുള്ളതു 
കൊണ്ടും ഒരു ദൂശ്യകലാരൂപമാണെന്നതുകൊണ്ടും “മുയല്‍ 
ച്ചാട്ട"ത്തിനുള്ള സാധ്യത നാടകത്തില്‍ വളരെ വിരള 
മാണെന്നു വ്യക്തം. അരഴയാന്‍ കൂട്ടാക്കാത്ത രൂപശില്ലം 
നാടകപ്രതിഭകളുടെ കാട്ടാവിനെ അണകെട്ടി നിര്‍ത്തു 
നനു. അരഞ്ങേവമ്പോഴാണല്ലോ ,നാടകത്തിന്‍െറ ജീവി 
തം സഫലമാകുന്നതു”. അരങ്ങാകട്ടെ ഒരു അനങ്ങാപ്പാറ 
ന്രമാണു”. ഇത്രയൊക്കെ പരിമിതികളും പ്രതിബന്ധ 
ങ്ങളുമുണ്ടായിട്ടും ചില സാഹസികന്മാര്‍ ധീരമായ പ 
ല ചരീക്ഷണങ്ങംക്കും മുതിര്‍ന്നിട്ടുണ്ടെന്നതും പരയാ 
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തെ വയ്യാ. അവയെന്നെന്നു പരിശോധിച്ചുനോക്കാം. 


ഇബ്‌സന്‍െറ പരിക്ഷണം 
ആധുനിക നാടകരീതികളെക്കുറിച്ചു പഠിക്കു 

മ്പോറം ആരും ആദ്യമായി ഓര്‍ത്തുപോകന്നതു”, നോര്‍ 
പ്വീജിയന്‍ നാടകകൃത്തായ ഹെന്‍റിക്‌ ഇബസനെയാ 
യിരിക്കും. നാച്ചുറലിസ്റ്റ? സങ്കേതക്കാരനായ അദ്ദേ 
ഹം സജിവമായ സാമൂഹ്യപ്രശ്ുങ്ങം മെലോഡ്ുറാമ 
യ്ടെയ്യം സെ൯റിമെന്‍റലിസത്തിന്‍െറയ്യം ചുവ കൂടാ 
തെ അവതരിപ്പിക്കാനാണു” ഉറ൨ ശ്രമിച്ചതു”. സ്ഥ 
ലകാല ക്രിയകളടെ ഐകും ദീക്ഷിക്കുന്നതിലും മററം 
ഇത്തിരി യാഥാസ്ഥിതികത്വം പൂലര്‍ത്തിയിരുന്മവെ 
ങ്കിലും പല അതിര്‍ത്തിക്കുററികളും കടപുഴക്കിയെറി 
യാ൯ അദ്ദേഹം ബോധപൂര്‍വ്വം പ്രയത്നിച്ചിട്ടുമുണ്ടു”. ക 
ഥാപാത്രങ്ങളുടെ അന്തസ്സംഘര്‍ഷങ്ങളെ പകര്‍ത്തുന്നതി 
ലും വികാരോഷാമളത മുററിനില്ല്ലന്ന മുഹുര്‍ത്തങ്ങളൊ 
രുക്കി ഏതാണ്ടൊരു യമിയ്യടെ മട്ടില്‍ അവയെല്ലാം 
വര്‍ണ്ണിക്കുന്നതിലും അദ്ദേഹം കൃതഹസ്തനായിരുന്നു. ഇ 
ബസനെറ പ്രശസ്പകൃതിയായ 4ഭൂതം?തന്നെ ഇഉതിസ 
തെളിവാണു”. മിസിസ്‌ ആല്‍വിങ്ങിനോടു മകനാ 
യ ഒസ്വാഠംഡ്‌ അഭ്യര്‍ത്ഥിക്കുന്നതൊന്നു ശ്രഭ്ധിക്കൂ. 
ഒസ്വാഠംഡ്‌: ഇപ്പോരം അമ്മയാണു” എനിക്കു” ആ 

സഹായം ചെയ്യേണ്ടതു”? 
മിസിസ്‌” ആല്‍ വിങ്ങ്‌: (ഉച്ചത്തില്‍ നിലവിളിച്ചു 

കൊണ്ടു" ) ഞാനോ? 
ഒസ്വാംഡ്‌: അമ്മയ്ക്കല്ലേ അതിനു” ഏററവും അവ 

കാശം? 
മിസിസ്‌” ആല്‍വിങ്ങു”: ഞാന്‍! നിന്‍െറ അമ്മ! 
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ഒസ്വാഠംഡ്‌: എനിക്കു ജീവന്‍ തരാന്‍ ഞാന്‍ ഒരീ 

ക്കലും ആവശ്യപ്പെട്ടിട്ടില്ല. ഏതുതരം ജീവനാണ്‌” 

ഛീനിക്കു തന്നതു”? എനിക്കതു വേണ്ട. അമ്മ തത്തു 

തിരിച്ചെടുത്തേ തീരൂ. 
മി. ആല്‍വിീങ്ങു്‌”* ദൈവമേ! 

തന്‍െറ ജീവിതസ്വ്വസ്വമായ മകനു വിഷംകൊ 

ടുത്തു” അവനെ പുറത്തുപറയാന്‍ കൊള്ളാത്തൊരു രോഗ 
ത്തില്‍ നിന്നു മോചിപ്പിക്കേണ്ട ഗതികേടിലകപ്പെട്ട ഒ 
രമ്മയ്യടെ സങ്കടം ഇതില്‍ക്കൂടുതല്‍ വികാര സംഘര്‍ഷ്‌ 
ത്തോടെ എങ്ങനെ ആവിഷ്‌ കരിക്കാനാണു? ബുഭ്ധി 
യം മനസ്പം മുഖത്തോടുമുഖം നോക്കിനില്‍ക്കുന്ന ഇത്ത 
രം മുഹുര്‍ത്തങ്ങളവതരിപ്പിക്കുമ്പോഴും ഇബ”സന്‍ തിക 
ഞ്ഞ നിസ്സംഗത ദീക്ഷിക്കാവണ്ടു”. ഭൂത ത്തെക്കുറിച്ചു 
ള്ളൊരഭിപ്രായപ്രകടനത്തില്‍ നാടകകൃത്തുതന്നെ അ 
തേപ്പുററി പറഞ്ഞുകാണുന്നു: ::മറെറാരു നാടകത്തില്‍ 
നിന്നും ഞാന്‍ ഇത്രത്തോളം വിട്ടുമാറി നിന്നിട്ടില്ല. ക 
ഥാപാത്രങ്ങളെയയം സംഭവങ്ങളെയും അവയ്യടെ സ്വാഭാ 
വികമായ പരിണതിയിലെത്താന്‍ അനുവദിക്കുകയ 
ല്ലാതെ എന്‍െറ അഭിപ്രായത്തിനൊത്തു” അവയെ വ 
ഉച്ചൌൊടിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചിട്ടില്ല.”? 


ഇബ”സനന്‍െറ പ്രധാന സാമൂഹൃപ്പശ"നം സ്ത്ത്ീ 
സ്വാതയ്യ്യമായിരുന്നു. “പാവക്കൂടും? ഭഭൂത?വും മുനകു 
ത്തുന്നതു” ഇക്കാര്യത്തിലാണു”. സ്വാതന്ത്രജീവിതമെ 
ന്നാല്‍ കയറുരിയ ജീവിതമെന്നല്ല അദ്ദേഹം അര്‍ത്ഥമാ 
ക്കുന്നതു”. ഇബ്‌സന്‍െറ നോട്ടത്തില്‍ കുടുംബബ 
ന്ധങ്ങളില്‍ സ്വാതന്ത്രയത്തിന്‍െറ സ്വര്‍ഗ്ഗീയസുഖം അ 
നുഭവിക്കനാശിക്കുന്നവരാണു”അധികം സ്ത്രീകളും. അ 
തിനു തരപ്പെടാതെ വരുമ്പോഴാണു” അവര്‍, നോറ 
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ചെയ്തതുപോലെ, വീടുവിട്ടിറങ്ങുന്നതു”. ആ ഇറക്കം വ 
ലിയൊരു സാമൂഹൃയവിപ്പവത്തിന്‍െറ നാന്ദി കറിക്കു 
നുവെന്ന കാര്യം മറന്നുകൂടാ. “നോറ കൊട്ടിയടച്ച വാ 
തിലിനെറ ശബ്ദും യൃറോപ്പ മുഴുവന്‍ മാഠെറാലീക്കൊ 
ണ്ടു” എനാ” ഒരു നിരൂപകനു പറഞ്ഞതു വെവതെ 
യല്ല. 
്ട്രിന്‍ഡ്‌ബദഗ്ഗ്‌ 

നാച്ചുറലിസ്പ്‌സങ്കേതക്കാരനായ ഇബ്‌സനെ 
ക്കാഠം ഒരു പടി കയറിയാണ റിയലിസത്തിന്‍െറ 
കാരൃത്തില്‍ എല്ലുപ്രഷനിസ്തറസങ്കേതക്കാരനായ സ്‌ 
ട്രിന്‍ഡ്‌ബര്‍ഗ്ഗിനന്‍െറ നില'പു”. ആധുനികനാടകത്തി 
നെറ യ്ഥഥാത്ഥ ആവിഷകര്‍ത്താവു*” അദ്ദേഹമാണെനു 
വരെ പറയാം. ബാഹ്ൃയാഥാത്ഥ്യത്തെക്കാഠം ആന്തരി 
കയാഥാത്ഥ്യത്തിലാണു* അദ്ദേഹത്തിനു കണ്ണൂ”. ശിഥില 
ങ്ങളും ടുർഗഹങ്ങളമായ വ്യക്തിത മുള്ള കഥാപാത്രങ്ങളും 
ശൂഥബന്ധമായ പ്രമേയങ്ങളും അവതരിപ്പിച്ചു” ഒരുത 
രം സ്വപ്പപ്രതീതി പ്രേക്ഷകരില്‍ വജത്താസനാണു സ 
ട്രിന്‍ഡ്‌ബള്‍ഗ്ഗം അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ കൂട്ടുകാരായ കൈ൯ 
ഡും മേററര്‍ലിങ്കം ശ്രമിച്ചതു”. യൃജിന്‍ ഒനീലിന്നു 
പോലും മാര്‍ഗ്ഗദര്‍ശിയായിത്തീര്‍ന്ന സ്‌ടിന്‍ഡ്‌ബര്‍ 
ഗ്ല പാശ്ചാത്ൃയനാടകരംഗത്തു വിപ്ലവകരമായ പല പ 
രീക്ഷണങ്ങളും നടത്തിയിട്ടുണ്ടു”. ഒരു സുദീര്‍ഘനാടക 
ത്തെ (1! [റേ ദ) സുശക്തമായൊരേകാങ്കമാക്കു 
ന്നതിലും വികാരവിവശമാകാവുന്ന രംഗങ്ങം വികാർ 
പരുഷമാക്കുന്നതിലും അദ്ദേഹം വിജയിച്ചു. ഫുട്ട്‌ 
ലൈറവകം മാററി ഇ൯റിമെയ”"റവ൦തിയെറററഠിനെ 
പരിഷ്‌കരിച്ചു. “ആധുനികനാടകവും തിയെറററം? 
എന്ന നാച്ചുറലിസ്റ്റ്‌ മാനിഫസ്റ്റോവിലൂടെയ്യം “ജന്‍റി 
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മെയ”റ൨ തിയെറററിനുള്ള തുഠന്ന കത്തുകരം”എന്ന വി 
ഖ്യാതലേഖനങ്ങളിലൂടെയ്യം ആധുനികനാടകവും തീ 
യേററവം രൂപപ്പെടുത്തേണ്ടതെങ്ങനെയാണെന്നു” ഈ 
സ്താന്‍ഡിനേവിയന്‍ നാടകകൃത്തു ചൂണ്ടിക്കാണിച്ചിട്ടു 
ണ്ടു. ജീവിതത്തിന്‍െറ പരുപരുത്ത പരമാത്ഥങ്ങളുമാ 
യി ഏറവമുട്ടുമ്പോഠം തീപ്പ്യൊരി ചിതഠന്നതും അമൂല്യ 
ങ്ങളെന്നും അനശ്വരങ്ങളെന്നും വാഴ്‌ത്തപ്പെട്ട പലതും 
കരിഞ്ഞ, ചാമ്പലാകന്നതും സ൦ട്രിന്‍ഡ"ബര്‍ഗ്ഗ്‌ ഏരി 
വും പുളിയ്യമുള്ള ശൈലിയില്‍ ആവിഷ്കരിച്ചിട്ടുണ്ടു”. 
“പിതാവു എന്ന വിഖ്യാതനാടകത്തിലെ ഒരു ഭാഗം 
നോക്കാം 


കട്യാപ”ററ൯- ഒരൊററ വാക്കുകൂടി, യഥാത്ഥ്യങ്ങളെപ്പ 
ററി. നീയെന്നെ വെവക്കുന്നണ്ടോ? 


ലോറ; ഉണ്ടു. ചിലപ്പോോരം, നിങ്ങളൊരു പുരുഷനാ 
കുമ്പോ?ം. 


ക്യാപ”ററന്‍; ഇതു വര്‍ഗ്ഗവിദ്വേഷംപോലെയാണു'. ന 
മ്മുടെയെല്ലാം പൂര്‍വ്വികര്‍ കുരങ്ങന്മാരായിരുന്നുവെ 
ന്നതു സത്യമാണെങ്കില്‍, എനെറയയം നിന്‍െറയ്യം 
പൂ്യികര്‍ രണ്ടു വ്ൃത്ൃസ്തുജാതിയില്‍പ്പെട്ട കരങ്ങന്മാ 
രായിരുന്നിരിക്കണം. നാമിരുവരും ഒരുപോലെയ 
ല്ല, ആണോ? 

ലേ: നിങ്ങഠം പറയയന്നതിന്‍െറ അര്‍ത്ഥം? 

ക്യാപാററന്‍: ഈ സമരത്തില്‍: നമ്മിലൊരാരം അടിമ 
പ്പെട്ടേ പററു. 

ലോറ: അതാരായിരിക്കണം? 


ക്യാപ”ററന്‍: എന്താ സംശയം? ബലം കുറഞ്ഞ ആഴം 
തന്നെ. 
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ലോറ; കരുത്തുകൂടിയ ആഠം ചെയ്യുന്നതൊക്കെ ശരി 
യെന്നോ? 
ക്യാപ്‌ററന്‍: കരുത്തുകൂടിയവര്‍ ചെയ്യന്നതൊക്കെ എ 
ന്നും ശരിയാണു”. കാരണം, അവക്കു ശക്തിയ്യണ്ടു”. 
ഇതിനെക്കാരം വികാരപരുഷവും വിചാരഗഹന 
വുമായ മറെറാരു സംഭാഷണംകൂടി ഉദ്ധരിക്കാം. രക്ത 
ലേന്ധമള്ളവരെപ്പററി എന്തുമാത്രം ക്രുരമായ ഭാഷയി 
ലാണ ക്യാപ”ററന്‍ സംസാരിക്കുന്നതെന്നോ! ഒരുപച 
ക്ഷേ നാടകകര്‍ത്താവായ സ്‌ട്രിന്‍ഡ"ബര്‍ഗ്ഗിന്‍െറ ജീ 
വിതാനുഭവങ്ങഠംതന്നെയാകാം ഇത്ര കവപ്പ്റിച്ചെഴുതാന്‍ 
അദ്ദേഹത്തെ പ്രേരിപ്പിച്ചു”. (1839 ജനുവരിയില്‍ 
സ്റ്റോക്ഹോമിലാണു സ്‌ട്രിന്‍ഡ്‌ബര്‍ഗ്ഗ്‌" ജനിച്ചതു”. 
മാതാവു മദ്യശാലയിലെ ഒരു പരിചാരികയായിരുന്ത. 
ദുരിതപൂര്‍ണ്ണമായ ജീവിതത്തിനിടയ്ക്കു അദ്ദേഹം മൂന്നു 
പ്രാവശ്യം വിവാഹിതനുമായി). 


ക്ൃയാപററന൯ു: നിങ്ങളെല്ലാവരും എന്‍െറ ശത്രുക്കളാ 
ണെന്നു ഞാന്‍ വിശ്വസിക്കുന്നു. ഈറവനോവു ഭയ 
ന്നു, ഞാന്‍ പിറക്കേണ്ടെന്നു വിചാരിച്ചു” എന്നി 
ലെ ജീവന്‍െറ ആദ്യബിജത്തില്‍നിന്നു ധാതുരസ 
ങ്ങളൂററിക്കളഞ്ഞ”ം എന്നെ ഒരു കൊള്ളരുതാത്തവ 
നാക്കിത്തീര്‍ത്ത എന്‍െറ അമ്മ എന്‍െറ ശത്രുവാ 
യിരുന്നു. എന്നെ കീഴടങ്ങാന്‍ നാിര്‍ബ്ബന്ധിച്ചിരുന്ന 
എന്‍െറ സഹോദരി എന്‍െറ ശത്രുവായിരുന്നു. 
താന്‍ ആദ്യമായി ആലിംഗനം ചെയ്ത സ്ത്രീ എ 
ന്‍െറ ശത്രുവായിരുന്നു. കാരണം, ഞാനവംംക്കു 
നല്‍കിയ സംഭോഗസുഖത്തിനുചകരം അവളെനി 
ക്കുതന്നതു പത്തു വര്‍ഷം ഗീണ്ടുനീന്ന ഒരുരോഗ 
മാണ”. ഞാനോ നീയോ വേണ്ടതെന്നു ചിന്തിച്ചു 
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തുടങ്ങിയ എന്റെറ മകനും എന്‍െറ ശത്രുവാണു”. 
പിന്നെ, നീ. നീ അനും ഇന്നും എന്നും എന്‍െറ 
ശത്രുവാണു”. എന്നിലെ ജീവചൈതന്യം നി 
ഷം നശിക്കുന്നതുവരെ നിന്‍െറ പിടിയില്‍നിന്നു 
വിടാന്‍ നീയെന്നെ അനുവദിക്കുകയില്ല. 


ബെടോ .വ്‌റെഷ്‌ക്‌ 

നാട രചനയിലും അവതരണത്തിലും ശ്രഭ്വേയ 
ങ്ങമായ പല പര വണങ്ങും വരുത്തിയ മറെറാരു 
അതികായനായി രുന്നു ജ൪മ്മ൯നാടകകൃത്തും പ്രൊഡ 
സറമായ ബെരടോറഖട്ട്‌" ബ്െഫ്്‌. അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ 
എപ്പി ഒം നാടകവേദി അരിസ്ലോട്ടിലിയന്‍സങ്കല്ലങ്ങളെ 
നെൌെടധം തിരുത്തുകയുണ്ടായിീ. ആഖ്യാനപ്രധാനമായ 
ഫഎപ്പി ക. നാടകം പ്രേക്വകനെ വെറം കാഴ്ചക്കാരനാക്കി 
മാററിനിര്‍ത്തുന്നു. അപ്പ്യോഠം അരങ്ങില്‍ കാണനുന്നതെ 
ല്ലാം അപ ധ്വഥിക്കാനുള്ള കെല്ല” അയാഠംക്കുണ്ടാകുന്നു. 
വെര്‍ഡ്രംഡുങ്ങ” എന്ന പേരിലറിയപ്പെടുന്ന സാങ്കേതി 
കമാര്‍റ്റുമാണു ബ്രെഷടം കൂട്ടരും സ്വീകരിച്ചതു”. പുതീ 
യൊരു അഭിനയ രിതിയിലുടെ കണ്ടു പരിചയിച്ചിട്ടു 
ള്ള രീതീയില്‍നിന്നു പ്രേക്ഷകനെ വിമോചിപ്പിക്കു 
ന്നതിനെയാണ്‌ ഈ മാര്‍ഗ്ഗുംകൊണ്ടു വിശേഷിപ്പിക്കു 
ന്നതു”. നാടകവേദിയിത നടക്കുന്ന കാര്യങ്ങളില്‍നി 
നു കാണികളെ നിവൃത്തിയയള്ളേടത്തോളും മാനനസ്ധിക 
മായി അകഠററിനിരത്തുക ഏന്നതാണു” ഇതിന്‍െറ ആ 
ത്ൃന്തികലക്ഷ്യം. 

അഭിനയത്തിന്‍െറ കാര്യത്തിലും എപ്പ്പികനാട 
കഞ്ങഠം പുതുമ പുലര്‍ത്തുന്നുണ്ടു”. കഥാപാത്രവുമായി ന 
ഭന്‍ തന്മയിദവിക്കുന്നതു തെററാണെന്നു” ഈ പ്രസ്ഥാ 
നക്കാ കരുതുന്നു. താ൯ അഭിനയിക്കുന്ന ഭാഗം വള 
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രെയേറെ : റിഹേഴ”സലുകഠംക്കുശേഷം ശരിപ്പെട്ടതാ 
ണെന്നും തന്‍െറ സംഭാഷണം ഉരുവിട്ടരുവിട്ടുറപ്പിച്ച 
താണെന്നും മറക്കുന്നവനാണല്ലോ നമ്മുടെ കണ്ണില്‍ നല്ല 
നടന്‍. എന്നാല്‍ എപ്പ്റിക നാടകത്തിലെ അഭിനേതാ 
വു” അദിനയപാടവമുള്ള ഒരു റിപ്പോര്‍ട്ടര്‍ മാത്രമാണു. 
പ്രേക്ഷകന്‍െറ സഹാനുഭതിയെപ്പുററി അയാഠക്കു പു 
ച്ലുമാണുള്ളതു. ഒരു സാധാരണ സംഭവത്തെ അസാധാര 
ണവും അപരിചിതവുമാക്കി അവതരിപ്പിക്കുന്നതറിലു 
ടെ അന്യവല്ലരരണം (4,|[ദയി൦) സാധിക്കണമെന്നാ 
ണം” അയാളടെ മോഹം. :മദര്‍ കറേജ”? “കൊക്കേഷന്‍ 
ചോക്‌” സര്‍ക്കിഠം? തുടങ്ങിയ ബ്രെഷ”ടിയന്‍ നാടക 
ങ്ങ0ം ഇപ്പറഞ്ഞ പ്രവണതകഠം പ്രദര്‍ശിപ്പിക്കുന്ന 
വയത്രെ. 


അസംബന്ധനാടകം 


അബ"സര്‍ഡിസ്റ്റ" സാങ്കേതികമാര്‍ഗ്ഗമാണു” എ 
ണ്ണപ്പെടേണ്ട മറെറാരു നാടകരീതി. ഇരുപതാംന്തൂററാ 
ണ്ടിന്‍െറ ഉത്തരാര്‍ഭ്ധത്തോടുകൂടി ജന്മമെടുത്ത ഈ നാ 
ഭകപ്രസ്ഥാനം പലതുകൊണ്ടും ശ്രഭ്ധേയമത്രേ. മനുഷ്യര്‍ 
തന്നെയാണോ എന്ത തോന്നിക്കുന്ന കഥാപാത്രങ്ങരം, 
അവരുടെ വിചിത്രങ്ങളായ പ്രവൃത്തികഠം, അത്ഥരഹി 
തമായ സംഭാഷണം, അസ്വാഭാവികമായ ആരംഭം 
അന്ത്യം, തികഞ്ഞ നിശ്ചലത്വം തുടങ്ങിയവയെല്ലാം. 
അസംബന്ധനാടകങ്ങളുടെ പൊതുസ്വഭാവമാണു”. 


ആര്‍തര്‍ അഡമേവു”, ഏഡ്വേര്‍ഡു” ആല്‍ബി, ജാ 
രി, ഷാങ്‌” ഷെനെ, സാമുവല്‍ ബെക്കററ" തുടങ്ങിയ 
വരാണ്‌ അസംബന്ധനാടകപ്രസ്ഥാനത്തിലെ മഹാര 
ഥന്മാര്‍. അവരില്‍ത്തന്നെ ബെക്കററാണു” ഈ നാടക 


ആധുനികനാടകങ്ങളും തൂതനവ്രവണതകളും നു 


രീതിക്കു പേരും പൂരും നേടിക്കൊടുത്തതെന്ന കാര്യ 
ത്തില്‍ തര്‍ക്കമില്ല. അതിന്‍െറ പേരിലാണല്ലോ 
1969_ല്‍ സാഹിത്യത്തിനുള്ള നോബല്‍സമ്മാനം 
അദ്ദേഹം കരസ്ഥമാക്കിയതും. 


ആധുനികജിവിതത്തിനെറ മുഖമുദ്രകളായ ലക്ഷ്യ 
രാഹിത്യത്തെപ്പററിയ്യം ഭീകരമായ ഏകാന്തതയ്യെപ്പ 
ററിയയമൊക്കെയാണ ബെക്കററിനു” പറയാനുള്ളതു”. 
“എഡ്‌ ഗേമും “വെയിറഠിങ” ഫോര്‍ ഗോഡോ'വും പരി 
ശോധിച്ചാല്‍ ഇക്കാര്യം വ്യക്തമാകും. അശരണരായ മാ 
താപിതാക്കളേയ്യം ഭൂത്യനായ ഷ്ലാവിനേയ്യം വേദനിപ്പി 
ക്കുന്നതില്‍ കൌതുകമുള്ള ഹാമാണു” എഡ്‌ ഗേമിലെ നാ 
യകന്‍. അയാളുടെ മുറിയില്‍ മാത്ൂമാണിപ്പോരം ഭക്ഷ 
ണസാധനങ്ങഠം അവശേഷിച്ചിട്ടുള്ളതു”. ഹാമിന്‍െറ 
ഭൂത്യനായ ഗ്ലാവിനുമുണ്ടു” വിശേഷപ്പെട്ടൊരു ജോലി_ 
ബൈനോക്കുലറിലുടെ പുറത്തേയ്കു, നോക്കി കാണുന്ന 
തെല്ലാം കുരുടനും തളര്‍വാതംപിടിച്ചനങ്ങാന്‍ വയ്യാ 
ത്തവനുമായ ഹാമിനെ പറഞ്ഞു ധരിപ്പ്റിക്കല്‍. (ഇവി 
ടെ ധൃതരാഷ്ടരസഞ്ജയസംവാദം അനുസ്‌മരിക്കുന്നതു ന 
ന്നു”). ഒരിക്കല്‍ ക്ലാ പറഞ്ഞു: ഹാമിന്‍െറ മുറി ഉന്നം 
വെച്ചുകൊണ്ടു” ഒരു പയ്യന്‍ വരുന്നുണ്ടെന്നു”. അയാം 
ആകെ പരിഭ്രാന്തനായി. തന്‍െറ ഏകാവലംബമായ 
ഭൃത്യനെ പിരിച്ചുവിട്ടു" ആത്മഹത്യ ചെയ്യാന്‍വരെ 
ഹാം തയ്യാറാകുന്നു. ഒരു കുട്ടി കൂടി ലോകത്തില്‍ ജീവി 
ച്ചിരിക്കുനുവെന്നതാണ” അയാളെ അസ്വസ്ഥനാക്കു 
ന്നതു”. അച്ഛനമ്മമാരും താനും ക്ലാവുമൊഴികെ മറെറ 
ല്ലാവരും മരിച്ചിരിക്കുന്നുവെന്നായിരുന്നു അതുവരെ ആ 
പാവത്തിന്‍െറ വിചാരം. 


2 അനാവരണം 


“വെയിഠററിങ” ഫോര്‍ ഗോഡോ"വിലെ പ്രമേയ 
വും രസകരമത്രെ. മനുഷൃജീവിതം ഒരു നീണ്ട കാ 
ത്തിരിപ്പാണു”. എന്തിനുവേണ്ടി? എന്തെങ്കിലും സംഭ 
വിക്കുന്നതിനുവേണ്ടി. യ ക്തിരഹിതമെന്നു വിശേഷി 
പ്പ്രീക്കാവുന്ന ഈ നാടകത്തിലൂടെ ബെക്കററ” കൂണ്ടി 
ക്കാണിക്കന തും ഇതേ ആശയംതന്നെ. വളാഡ മീര്‍, 
എസ്റ്രറശോണ്‍ ഫ്ന രണ്ടു ഭിക്ഷ ഠംദേഹികഠം ഇലകം 
കെറഴിഞ്ഞ തെ മരച്ചവട്ടിര്‌: ഇരിക്ക ന്നതായാണ നാ 
ടകാരംഭത്തില്‍ നാം കാണുന തു”. ഗോഡോവിനെ പ്ര 
തീക്ഷിച്ചിരിക്കയാണത്രെ അവര്‍ പലതും ജല്ലിക്കു 
ന്നതിനിടയ്ക്കും ഒരു പ്രഭ തന്‍െറ അടിമയോടുകൂടി 
അവിടെയെത്തുന്നു. സമയം ഇഴഞ്ഞിഴഞ്ഞു നീങ്ങുന്ന 
ഒരു കുട്ടി വന്നു ഗോഡോ ആ രാത്രി വരുന്നില്ല എന്നു 
പഠയ്യന്നു. ഒരാഠം ചോദ്‌, ച്ചു: “4 നമുക്കു പോയാലോ??? 
അപരന്‍െറ മവപടിയ്യണ്ടായി: “ശരി, നമുക്കുപോ 
കാം? അതോടെ യവനികയ്യം വീണ 


പിറെറ ദിവസത്തെ സൂചിപ്പിച്ചുകൊണ്ടാണു തി 
രല വീണ്ടുമുയരുന്നതു”. ഇപ്പ്യോഠം ഒരാരം അന്ധനും 
മറെറാരാഠം ബധിരനുമാണു”. പ്രഭവും അടിമയയം വീ 
ണ്ടും വരുന്നു അന്നും ഗോധോ വരുന്നില്ലെന്നു കട്ടി വ 
ന്ന” അറിയീക്കുന്നുണ്ടു” അര്‍ത്ഥശൂന്യമായ സംഭാഷ 
ണങ്ങം വിണ്ടും ആവര്‍ത്തിക്കുന്നു. ആരും വരുന്നില്ല, 
ആരും പോകന്നില്ല, ഒന്നുംതന്നെ സംഭവിക്കുന്നുമില്ല._“. 
എന്തൊരു ഭീകരമായ നിശ്ചലത്വം। 


സപ്ലാനുഭൂതികറംക്കും ഇമേജുകഠംക്കും അസംബ 
സ്വ നാടകങ്ങളില്‍ വലിയ സ്വഥാനമണ്ടു. അസ്സധാധാര 
ണമെന്നു തോന്നാവുന്ന കാര്യങ്ങം തികച്ചും സാധാര 
ണമെന്ന മട്ടിലാണു” ഈ നാടകകര്‍ത്താക്കഠം അവതരി 
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പ്പീക്കുന്നതു”. യജിന്‍ അയനെസ്സോവിന്‍െറ :അമെദി" 
യെ (൧ന൭ഠി൦൦) ഞാന്‍ ഇവിടെ ഉദാഹരിക്കട്ടെ. മക്കളം 
ബന്ധുക്കളമില്ലാത്ത അമെദിയ്യടെയ്യം ഭാര്യയ്യടെയ്യം വി 
ചിത്രമായ കഥയാണിതിലുള്ളതു”. അവര്‍ താമസിക്കു 
ന്ന ഫളാററിന്‍െറ കിടപ്പുമുറിയില്‍ ഒരു ശവം കിട 
പ്പണ്ട്‌; ഒരു പുരുഷന്‍െറ നിത്യവും അതു വളരുന്നുമു 
ണ്ടു. അതെങ്ങനെ അവിടെ വന്നവെന്നു രണ്ടുപേര്‍ക്കുമ 
റിഞ്ഞുകൂടാ. പതീനഞ്ചോളം വര്‍ഷമായി അമെദിയ്യം 
പത്ഥിയയം അതേ ഫ്‌ളാഠററില്‍ കഴിയ്യകയാണെന്നകാര്യം 
മറക്കരുതു”. ഭര്‍ത്താവു” ഒരു നാടകമെഴുതിക്കൊണ്ടിരി 
ക്കുന്നു. വര്‍ഷത്തില്‍ ഒരു വാക്കുവീതം. ഇപ്പ്പോം ആ 
കെ രണ്ടു വരി എഴുതിത്തിന്നിരിക്കുന്നു. ടെലിഫോണ്‍ 
സ്വിച്ചുബോഡു" ഓപ്പറേറ൨ ചെയ്യുലാണു ഭാരൃയ്ക, ജോ 
ലി. രണ്ടുപേര്‍ക്കും ഒരു കാരൃത്തില്‍ താല്ലര്യമുണ്ടു”; കി 
ടപ്പമുറിയിലെ ശവം ആരുമറിയാതെ അവിടെനിന്നു 
നീക്കം ചെയ്യുന്നതില്‍. എന്നാല്‍, ഇതിനിടയ്ക്കു ശവ 
ത്തിന്‍െറ കാലുകം വളര്‍ന്നുവന്നു ദമ്പതികളീരിക്കുന്ന 
മുറിയോളമെത്തുന്നുണ്ടു”. പല വലിപ്പത്തിലുള്ള കുണ 
കളും മുറിയില്‍ നീായ്യന്നു ഇതു കണ്ടു ഭാര്യ ആത്മനി 
യന്തൂണം വിട്ടതോടെ അമെദി ശവത്തെയ്യം ചുമന്നു 
കൊണ്ടു വിടുവിട്ടിറങ്ങാന്‍ നിബ്ദന്ധിതനാകുന്നു. നാ 
യകനൌെ ജിവിതാന്ത്യത്തിന്‍െറ സൂചനയാണിതു". ഒ 
ന്നിലധികം നിര്‍വ്വഹണങ്ങം ഈ നാടകത്തിലുള്ളതു 
പോലെത്തന്നെ ഇതിലെ ശവത്തിനും വ്യാഖ്യാനങ്ങം 
ഒന്നിലേറെയ്യണ്ടു?. ഭാര്യയ്യടെ കാമുകന്‍െറയോ, കഥാ 
പാത്രങ്ങളിലെ കുററബോധത്തിന്‍െറയോ, എഴുത്തുകാ 
രണ്‍െതതന്നെയോ പ്രതീകമായി വളരുന്ന ഈ ജഡ 
ത്തെ കണക്കാക്കാവുന്നതേയുള്ള. 


4 അനാവരണം 


ദി ബാല്‍ക്കണി? (ഷാങ്‌” ഷെനെ) എന്ന വിഖ്യാ 
തനാടകത്തിലുമുണ്ടു വിചിത്രമായ ചില കല്ലനക്രം. 
ഒരു വേശ്യാലയമാണത്രെ ബാല്‍ക്കണി. അവിടെ വരു 
ന്നവര്‍ വിനോദത്തിന്നു വേണ്ടിയാണു പല വേഷങ്ങളു 
മണീയ്യന്നതു". ജുഡ്ലീയ്യം യോഭ്ധാവും ബിഷപ്പമൊക്കെ 
ബോത്ക്കണിയില്‍ വരാവണ്ടു”. ഒടുവില്‍ അവരോരോ 
രത്തരും തങ്ങളെടുത്ത റോളുക€ം സ്ഥിരമായി അംഗീ 
കരിക്കുന്ന. :“രാവണവേഷിവും ഞാനുമൊന്നായ്‌ച്ചുമ 
ഞ്ഞപോയ”?്‌” എന്ന അവസ്ഥതന്നെ. അരാജകത്വവും 
നാട്ടിലുടനീളമുണ്ടായ വിപ്പവവുമാണു” ഇതിനു പ്രേര 
കമായതു”. അങ്ങനെ വേശ്യ രാജ്ഞിയായി. സങ്കല്പവും 
യാഥാത്ഥ്യവും തമ്മിലുള്ള ഒത്തുകളി വിചിത്രമെന്നല്ലാ 
തെത്ത പറയാന്‍? 


പ്രസ്‌ഫ,ടമായ ആരംഭവും അന്ത്യവും അസംബ 
ന്ധനാടകങ്ങളില്‍ പതിവില്ല. തിരശ്ശീല വീണതിനു 
ശേഷമേ നാടകീയേതിവ്ൃത്തമിന്നതാണെന്നു പ്രേക്ഷക 
ന പിടി കിട്ടുകയ്യള്ള. ആ അറിവും പൂര്‍ണ്ണമോ സത്യ 
മോ ആയിക്കൊള്ളണമെന്നുമില്ല. നാടകംകണ്ടുകൊണ്ടി 
രിക്കുമ്പോഠം അടുത്തെന്തു നടക്കാനിരിക്കുന്നുവെന്ന ഉ 
ല്ല ്റയായിരിക്കും സാധാരണയായി കാണികക്കു 
ണ്ടാവുക. അസംബന്ധ.നാടകം കാണുമ്പോഴാകട്ടെ എ 
ത്തൊക്കെയാണിവിടെ കാട്ടിക്കൂട്ടുന്നതു” എന്ന വിദ്രാ 
ന്തിയായിരിക്കും ജനിക്കുക. ഹരോംഡ പിന്‍ററി 
ന്‍െറ “ദി ഡം വെയ്‌"റററി"ലെ കഥാപാത്രങ്ങം താമ 
സിക്കുന്ന ഇടംപോലും കാണികഠംക്കു? അറിയാന്‍ വ 
യ്യു. ദിവസവും വീടുമാരവന്ന അവരും അതേപ്പുററി അ 
ജ്ഞര്‍തന്നെ. അയനെസ്‌ക്കോവിന്‍െറ ദി ബാംഡ്‌" 
പ്രൈമഡോണ്‌ (11൦ 8൦ നദ ൧ംന്ദ)യില്‍ ഒരു യു 
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വമിഥ,നം ചൂടുപിടിച്ച വാഗ്വാദത്തിനുംശഷമാണ 
തങ്ങം വളരെ കാലമായി വിവാഹിതരായിട്ട്‌” ഏന്ന 
മഹാസത്യം കണ്ടുപിടിക്കുന്നതു”. 49 എക്സികൃഷണേ 
സ എന്ന നാടകം മുഴുവന്‍ കണ്ടു തീരുമ്പോഴേ നാ 
ടകകൃത്തായ ആരബല്‍ മാതൃപുത്രബന്ധത്തെക്കുറിച്ചാ 
ണെഴുതിയിരിക്കുന്നതെന്നു ബോധ്യം വരൂ. എഡ്വേര്‍ 
ഡ്‌ ആല്‍ബിയയടെ 4സൂ സ്യോറി? (2700 5ഠറുറ)യില്‍ കഥ 
പറഞ്ഞുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന ജാറിക തിരശ്ശീല വീണിട്ടും 
കഥ അവസാനിപ്പിക്കുന്നില്ല. അത്രയയമെത്തുമ്വോഴാണു 
ഭാഷയ്യടെ അപൂര്‍ണ്ണതയ്യം അര്‍ത്ഥരാഹിത്യവുമാണു" 
ആത്ബിയ്യടെ നാടകപ്രശ്മമെന്നു നമുക്കു പിടി കിട്ട, 
ഇങ്ങനെ നാടകത്തെസംബന്ധിച്ചു നിലവിലുള്ള നി 
യമങ്ങളെല്ലാം വെട്ടിക്കളഞ്ഞ, പുതിയ ചീല നിയമ 
്ങഠം എഴുതിപ്പിടിപ്പിക്കാനാണു്‌” ആധുനികജീവിത 
ത്തിന്‍െറ തനിപകര്‍പ്പെന്നു” അവകാശപ്പെടുന്ന അ 
സംബന്ധനാടകങ്ങളിലുടെ അയനെസ്ോ, ബെക്ക 
൨൨൦, ഷെനെ, ആത്ബി തുടങ്ങിയവര്‍ ശ്രമിക്കുന്നതു”. 


മലയാളത്തില്‍ 

പടിഞ്ഞാറന്‍ നാടകരീതികളില്‍ പ്രമുഖങ്ങളായ 
വയെല്ലാം ഇതീനകം പരാമൃഷ്ടങ്ങളായി. ഇവിടെ ചീ 
ലര്‍ക്കൊരു സംശയം തോന്നാം. കൊച്ചുകേരളത്തിന്‍െറ 
നാടകവേദിയെക്കുറിച്ചും സാഹിത്യത്തെക്കുറിച്ചും പ്ര 
തിപാദിക്കാന്‍ വിടൂരചക്രവാളത്തിലേയ്മ്ക കൈനീട്ടു 
ന്നതെന്തിനു? അതിനു സമാധാനമുണ്ട്‌”. കേരളവമ്മ 
വലിയ കോയിത്തമ്പുരാന്‍ 188 1_ത വിവത്തനം ചെ 
യ്ക്ക മണിപ്രവാളശാകുന്തളത്തോടുകൂടിയാണു്‌” മലയാള. 
നാടകം ജന്മമെടുത്തതെന്ന കാര്യം ശരിതന്നെ. അതി 
നുശേഷം ഭാസനും ഭവഭൂതിയ്യം ശക്തിഭദ്രനും പരിഭാഷ 


70 അനാവരണം 


കളിലൂടെ പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ട ഭാഷാനാടകപേറഷണത്തീനു 
സഹായിച്ചിട്ടുണ്ടെന്നതും സത്യമാണു”. തമിഴിലെ 
സംഗീതനാടകങ്ങളുടെ സ്വാധീനവും വിസ്തരിക്കുന്ന 
ല്ല. എന്നാലും നാടകമെന്ു കേംംക്കുമ്പോഠം നാമിന്നര്‍ 
ത്ഥമാക്കുന്ന മട്ടിലുള്ള സാഹിത്യരൂപം ഭാഷയ്ക്കു, നല്ലീ 
യതു പാശ്ചാത്യസാഹിത്യം തന്നെയല്ലേ? ഷെയ”കസ്റ്റീ 
യര്‍, ഷെറിഡന്‍, ഗോംഡു"ഡ്ലിത്തു", മോളിയേര തുട 
ങ്ങിയ ഉന്നതപ്പതിഭക നമ്മുടെ നാടകസാഹിത്യ 
ത്തിന്‍െറ ശരിയായ തുടക്കത്തിഡം വളര്‍ച്ചഷ്ണം കയ്യു 
യപ്പു സഹായിച്ചിട്ടുളളവരല്ലേ? അവര്‍ ഭാഷ മാറിയ്യം 
വേഷം മാറിയ്യം ഇവിടെ അരങ്ങേറിയിരന്നില്ലെയ്കില്‍ 
മലയാള നാടകസാഹിത്യം എവിടെയെത്തുമായിരുന്നു 
വെന്നോര്‍ക്കുന്നതു രസാവഹമാണ്‌”. പടിഞ്ഞാറൊരു 
തേങ്ങയ്യടച്ചാല്‍ ഇവിടെ പേരിനൊരു ചിരട്ടയെങ്കിലു 
മുടയ്കണമെന്നു നിര്‍ബ്ബുന്ധമുള്ള നാം ആഡനികനാട 
കങ്ങളടെ അടിവേരുകഠം പാശ്ചാത്യസാഹിത്യത്തില്‍ 
ചികയയന്നതുതന്നെയാണു പ്രയോജനകരം 


ആധുനികഷട്ടം 

പ്രൊ: ഫു൯. കൃഷ്ണപിള്ള 1942ല്‍ പ്രസിദ്ധീക 
രിച്ച -ഭഗാഭ വനീത്തോടുകൂടിയാണു മലയാളനാടക 
സാഹിതൃത്തില്‍ പുതിയ പ്രവണതക൪ം കണ്ടുതുടങ്ങി 
യതു". സി. വി. രാമന്‍പിള്ളയ്യടെയ്യം ഈ വി. കൃഷ്ണ 
പിള്ളയ്യടെയ്യം കാല്‍നപചേന്ുമരീചികളെ പിന്തുടരുന്ന 
വരായിരുന്നു അതുവരെ ഭാഷയിലെ മിക്ക നാടക 
ത്തുക്കളും. എന്നാല്‍ എന്‍. കൃഷ്‌ണപിള്ള്ക്രം ആചാ 
ര്യന്‍ പാശ്ചാത്ൃയനാടകകൃത്തായ ഇബസനായിരുന്നു. 
അക്കാര്യം അദ്ദേഹം തുറന സമ്മതിക്കുന്നുമുണ്ടു. നോ 
ക്കുക; 
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ഥാരവസവ്ൃര്‍ണ്ണവും മനലികവുമായ ഏതെങ്കി 
ലും ഒരു ജീവിതപ്പശാനത്തെ യാഥാത്ഥൃുബോധത്തോ 
ടെ സുസൂമ്ഷ”മം വിശകലനം ചെയ്യ”, അതിന്‍െറ ആ 
വിഷകൃതിക്ക മടിയേ തീരൂ എന്നു” ഉത്തമബോധ്യമു 
കള കഥാപാത്രങ്ഥം സ ലകാലങ്ങമും സഡ്ഭങ്ങളം സം 
ഭാഷനെങ്ങല്ും വാക്യങ്ങളും മാത്രം മപയോഗിച്ചു", ആ 
ഘടകങ്ങളെയെപ്യാം സ്വീകൃതപ്രശ”നത്തിന്‍െറ സമഗ്ര 
പ്രകാശനത്തിരു ഫു കറ ഥങ്ങളാക്ക്‌! നാടകം രചിക്കണം 
എന്നതായിഷുന്നു എന്‍െറ ആദര്‍ശം ആ ലക്ഷ്യം കൈ 
വരിയ്കാന്‍ എന്നെ പൃചോദിപ്പിച്ചതു", പ്രസ്തരത കാരയ 
ങ്ങളില്‍ ഉദാസീന അജത്തരോ ആയിരുന്ന അന്ന 
ത്തെ നാടകകര്‍ത്താക്കളടെ കൃതികംം, ആ ധര്‍മ്മങ്ങം 
ആദ്യന്തം അനുപദം പുലര്‍ത്തി വിജയം വരിച്ച ഇബ്‌ 
സനെറ നാടകങ്ങളമാണു”.”? 


ഭഗ്നഭവനം? ഒരു പ്രശനനാടകമാണു”. സ്ത്രീപുരു 
ഷന്മാരുടെ മനപ്പയൊരുത്തത്തിലാണ വൈവാഹികജീ 
വിതത്തിനെറ വിജയം കടികൊള്ളന്നതു”. പൊരുത്ത 
പ്പെടാനാവാത്ത വൃക്തിതങ്ങളെങ്ങനെയാണ വെ 
മൊരു കരാറിന്‍െറ പേരില്‍ ഏറെനാഠം ഒരുമിച്ചു ക 
ഗിഞ്ഞു.ലുടക? നയവും അഭിനയവുമാവശ്യമാണവിടെ. 
എസ്ാലേം വൈലോ റിള്ളി :കണ്ണീപ്പാടിത്തില്‍ ചൂണ്ടി 
ക്കാണിച്ചപോലെ,:മൂകശീതസംഗരം? ഉണ്ടാകാതെ ത 
രമിപല്പ. ആ സംഗരം ദമ്പതികളെ മാത്രമല്ല, കടും 
ബാന്തരിക്ഷത്തെയാകെ കലുഷമാക്കും. “ഭധനഭവന്‌ 
ത്തിലും സംഭവിച്ചതു” അതാണ്‌”. ആചാരത്തിനൊ 
പ്പിച്ചു", കടുംബക്ഷേമംമാത്രം ലാക്കാക്കി നടത്തപ്പെട്ട 
രാധാഹരിന്ദ്രന്മാരുടെ വിവാഹബന്ധം മുറിഞ്ഞപ്പോഠം 
മാധവ൯നായരുടെ കടുംബത്തെയാകെയതു നശിപ്പി 


൮ [:) അനാവരണം 


അതുകൊണ്ടാണു” ആ നല്ല മനുഷ്യന്‍ ഇടനെഞ്ചു 
പൊട്ടി ഇങ്ങനെ വിലചിച്ചതു”: “എടാ കണ്ണില്ലാത്ത 
ദൈവമേ, നീ എന്‍െറ മണ്‍കടില്‍ തകര്‍ത്തുകള 
ഞ്ഞല്ലോ.?? 

“കന്യക?യിലെ ദേവകിക്കുട്ടി ഇബസന്‍െറ “പ്പാ 
വക്കൂട്ടി?ലെ നോറയയടെ കേരളപ്പതിപ്പാണു”. “സ്ത്രീ, 
സ്ത്രീയാകുന്നതു”, ജീവിക്കാന്‍ അര്‍ഹയാകുന്നതു” അവം 
ഒരു ഭാര്യയും മാതാവുമാകുമ്പോഴാണു”?? എന്നു തുറന്നു 
പറയന്ന അവാം സ്വന്തം ശിപായിയായ വേലുപി 
ള്ളയോടുകൂടി ജീവിക്കാന്‍ ഇറങ്ങിത്തിരിക്കുന്നതു 
ഹെല്‍മറോളടുള്ള കണക്കുതീര്‍ത്തു വാതില്‍ കൊട്ടിയട 
ച്ചിറങ്ങുന്ന നോറയ്യടെ മനോഭാവത്തെ ഓര്‍മ്മപ്പെടുത്തു 
നമ. വിട്ടുകാര്‍ നേടിക്കൊടുത്ത പഠിപ്പം പദവിയ്യം വ 
ലിച്ചെറിഞ്ഞു” “എനിക്കു ജീവിക്കണം. എന്‍െറ മര 
ണം ഇതോടെ തീര്‍ന്നു. ഇനി ഞാന്‍ ജീവിക്കാന്‍ തുട 
ങങുകയാണു”? എന്നിങ്ങനെ ദേവകിക്കുട്ടി വിളിച്ചുപറ 
യ്മ്പോഠം നമ്മുടെ പാരമ്പര്യങ്ങളടെയ്യം പെരുമാററ 
സംഹിതകളുടെയ്യം നെടുംതുണകംം ആടിയ്യലയ്യന്ന 
ചിത്രം കാണാതിരിക്കാന്‍ വയ്യ. 


“ബ്ലാബല്‌ത്തിലെയ്യം പ്രശനം സ്ത്രീസ്വാതന്ത്ര്യ 
മത്രെ. പങ്കജം ദേവകിക്കുട്ടിയയടെ കൂടപ്പിറപ്പാണെന്നു 
പഠായാം. താനൊരു പുരുഷനും ഭത്താവുമാണെന്ന കാ 
രൃം മറന്നു” അമ്മയുടെ ആജ്ഞാനുവത്തിയായി കഴിയു 
ന്ന, തള്ളേലൊട്ടിയായ ശേഖരനെ ഉപേക്ഷിച്ചു പങ്കജം 
ഇറങ്ങിത്തിരിക്കയാണു”. അതോടെ അബലാത്വത്തില്‍ 
നിന്നു”, പുരുഷന്‍ വളര്‍ത്തുന്ന അനുസരണയ്യള്ള വീട്ടു 
മൃഗത്തില്‍നിന്നു” അവഠം വളരെയേറെ വളര്‍ന്നുകഴീ 
ഞ്ഞു. അതുകൊണ്ടാണ്‌” €ഭാര്യാത്വത്തേക്കാം ഞാന്‍ 
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വിലമതിക്കുന്നതു” എന്‍െറ മനുഷ്യത്വത്തെയാണ”?? 
എന്നു നട്ടെല്ലയര്‍ത്തി പ്രഖ്യാപിക്കാനുള്ള ചംകൂററം 
അവാഠംക്കുണ്ടായതു”. 


വീടുവിട്ട തെരുവിലിറങ്ങയതുകൊണ്ടു സ്ത്രീ സ്വ 
തന്ത്രയാകുന്നില്ല. :4“സാമുദായികമായ എല്ലാ തീന്മകളു 
ടെയ്യം കൂത്തരങ്ങും മദാലസകളായ സ്ത്്ീകഠംക്കുള്ള ഉദാ 
രമായ അഭയകേന്ദ്വും പിതാക്കന്മാരെ തളച്ചിടാനുള്ള 
കുററിയ്യം കട്ടികഠംക്കുള്ള നരകവും ആണു” കുടുംബം.?? 
(ദ്വ, 1൨0൨ ൭൦ 1൫൭൦ ഫന൦ഠ/ ദ ടാ! ഗി, 3 
ഠാദല്്ഥി൦ ലല്ധൂ൦ 100൦ 1൩0൦ ഡാനണ, 3൩ 2൨- 
ധ്ഠഥദള൦ 00 1൭ഗ൦ടെ ൭ 3 ൨൨ 0൦ വി) 
എന്നുള്ള സ്‌ടി൯ഡബര്‍ഗ്ഗിനെറ കുടുംബസങ്കല്ലം കേ 
രളത്തിലുണ്ടാകാന്‍ തരമില്ല. അതുകൊണ്ടാണു കീഴട 
ക്കി ഭരിക്കേണ്ട രാജ്യമല്ല വീടെന്നു മനസ്സിലാക്കി ആ 
ണും പപെണ്ണം പൊരുത്തപ്പെടാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നതു”. കിട്ടു 
പിള്ളയയടെ ബഹിശ്ചരപ്രാണനും സോദരനുമായ കേ 
ശവ൯കുട്ടി നായര്‍ ഭാര്യയായ ഗോമതിയോടു” ഇണ 
ങ്ങിപ്പ്പോകാന്‍ തീരുമാനിക്കുന്നതായി ചിത്രീകരിക്കു 
ന്ന 'അനുരഞ്ജനീത്തിലുടെ എന്‍. കൃഷ്ണപിള്ള ഇക്കാ 
ര്യം വെളിപ്പെടുത്തുന്നുണ്ടു”. മുടക്കുമുതല്‍? “ദര്‍ശനം? 
“അഴിമുഖത്തേയ്ക്കു 4“കുടത്തിലെ വിളക്കു? തുടങ്ങിയ 
വിഖ്യാതനാടകങ്ങളും ഇവിടെ ഓര്‍ക്കാം. പ്രശ൦നങ്ങഥം 
ഒരിക്കലും പരിപുഴ്ണ്ുമായി പരിഹ്ൃതമാവുകയില്ല. എ 
ന്നല്ല, പലപ്പഴും ഒരു പരിഹാരം പുതിയ പല പ്രശ 
ങ്ങളെയ്യം സൃഷ്ട്രിച്ചുവെന്നുംവരാം. ബെര്‍ണഡാ൦്ഷായ്യ 
ടട “പിഗ"മാലിയന്‍' എന്ന നാടകത്തില്‍ നാം കാണ 
ന്നതു” അതാണല്ലോ. എലൈസ എന്ന പെണ്‍കുട്ടിയെ 
വിദ്യാഭ്യാസത്തിലൂടെ ഉന്നതസമുദായത്തിന്‍െറ മധ്യ 
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ത്തില്‍ പിടിച്ച 1രുത്താന്‍ പ്രൊ: ഹിഗ്ലി൯സീനു കഴി 
ഞ്ഞുവെങ്കിലും തൂടര്‍ന്നുവരുന്ന ൬൨൬൭൨ പ്രശ"നങ്ങളുടെ 
മുമ്പില്‍ അദ്ദേഹം പരാജിതനാകന്നതു കാണാം. എ 
ന്നിരിക്കലും സമൂഹത്തിലെ നീ൪൨ന്ന നിരവധി കാത്യ 
ങ്ങളെക്കുറിച്ചു ജനങ്ങളെ ബോധവാന്മാരാക്കാന്‍ പ്രശ 
നാടകകര്‍ത്താക്കഠംക്കു കഴിയ്യന്നുണ്ടെന്നതു സമ്മതിക്ക 
ണം. ടി. എന്‍. ഗോചിനാഥന്‍നായരുടെ “ജനദ്രോ 
ഹി, സി. എന്‍. ശ്രീകണ്ണന്‍നായരുടെ “ആ കനി തി 
ന്നരുതു””, കെ. ടി. മുഹമ്മദിന്‍െറ മനുഷ്യന്‍ കാരാഗ 
ഹത്തിലാണു"” തുടങ്ങിയ നാടകങ്ങളെ ഈ പശ്ചാത്ത 
ലത്തില്‍ നോക്കിക്കാണുന്നതായിരിക്കും നല്ലതു”. 


പ്രചരണാത്‌മക നാടകങ്ങള്‍ 

പ്രചാരണപ്രധാനമായ നാടകം പുരോഗമനസാ 
ഹിത്യത്തിന്‍െറ സന്തതിയായിരുന്നു. ശ്രവൃയകാവ്യങ്ങ 
ളെക്കാഠം ദുശ്യകാവ്യങ്ങഥംക്കു ഭാവുകചിത്തത്തെ എള 
പത്തില്‍ വശീകരിക്കാ൯ കഴിയും. ഈ കലാതത്ത്വം 
മനസ്സ്സിലാക്കിയ കമ്മ്യ്ണിസു"റ൨നാടകകര്‍ത്താക്കഠം 
സാമൂഹികസാമ്പത്തികരാഷ്ട്രീയേതിവ്ൃത്തങ്ങഠം സ്വീ 
കരിച്ചു ധാരാളം നാടകങ്ങഠം രചിക്കുകയുണ്ടായി. അ 
വയില്‍ പലതും, വിശേഷിച്ചു രാഷ്ക്രീയനാടകങ്ങരം 
അല്ലായ്യസ്സകളായിപ്പോയെയിലും കുറെയെല്ലാം പിടി 
ച്ചുനില്ല്ലകയ്യണ്ടായി. വി. ടി. ഭട്ടതിരിപ്പാടിനെറ 
“അടുക്കളയില്‍ നിന്നു” അരങ്ങത്തേയ്കു,, എം. പി. ഭട്ട 
തിരിപ്പാടിന്‍െറ $ജ്തുമതിറ, കെ. ദാമോദരന്‍െറ പാ 
ട്ടബൊക്കി? എന്നി പ്രശസ്മനാടകങ്ങളെപ്പ്യോലെത്തന്നെ 
ശ്രഭ്ധേയങ്ങളാണു” തോപ്പ്പില്‍ ഭാസ്സിയടെ മൂലധനം? 
്തുലാഭാരം?, :നിങ്ങളെന്നെ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റാക്കി” തുടങ്ങി 
യയവയും. 
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സത്ൃത്തിന്‍െറ മുഖം ഏപ്പ്യോഴും അസുന്ദരമാണു'. 
മനുഷ്യന്‍ സ്വപ്പലോലുപനായതുകൊണ്ടു കറകളഞ്ഞ 
യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തോടവന്ന വെവപ്പായിരിക്കും യഥാതഥ 
പ്രസ്ഥാനത്തെ ഓക്കാനപ്രസ്ഥാനം എന്നുവരെ വിളി 
ക്കാന്‍ പ്രേരിപ്പിച്ചു” ഈ മനോഭാവമാണു”. അതുകൊ 
ണ്ടുതന്നെയാണു റിയലിസത്തോടൊപ്പും ഭാവാത്മകപ്ര 
വണതകള്യം നമ്മുടെ നാടകവേദിയില്‍ പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ട 
തു. പുളിമാന പരരേശ്വര൯പിള്ളയയടെ “സമത വവാ 
ദീ? കെ. സുരേന്ദ്രന്‍െറ “അരക്കില്ലം” തുടങ്ങിയ നാട 


കങ്ങളിത ഈ പ്രവണതയ്കുരാണു മുന്‍ത്ൃക്കം. 


സി ജെ. രോമസ്‌ 

ചുരുങ്ങിയ കാലംകൊണ്ടും ചുരുക്കം കൃതികരം 
കൊണ്ടും ഭാഷാനാടകസാഹിത്ൃത്തില്‍ വലിയ വിപ്പ 
വമുണ്ടാക്കിയ ഒരതികായകനായിരുന്നു സി. ജെ. 
തോമസ്‌. പാശ്ചാതു പനരസ്ത്യ നാടക പ്രപഞ്ചത്തെ 
ക്കുറിച്ചു നല്ല പരിജ്ഞാനമുണ്ടായിരുന്നു, അദ്ദേഹത്തി 
നു”. “അവന്‍ വിണ്ടും വരുന്നു, “ആ മനുഷ്യന്‍ നീത 
ന്നെ? എന്നീ നാടകങ്ങളില്‍ ശക്തിയേറിയ പ്രമേയ 
ങ്ങറം സംഘട്ടനാത്മകമായി അവതരിപ്പിച്ചു വിജയി 
പ്രീക്കാ൯ അദ്ദേഹത്തിനു സാധിച്ചിട്ടുണ്ടു”. :118_ല്‍ 
ക്രൈം ഇ? എന്ന നാടകമാകട്ടെ നമ്മുടെ നാടകസങ്ക 
ല്ങ്ങളെയെല്ലാം കടപുഴക്കിയെറിയ്യന്നമുണ്ടു”. നാടക 
ത്തിന്‍െറ പേരുപോലും പുതുമനിഠഞ്ഞതാണു”. ആരംഭ 
മോ? നോക്കാം: 

ഗുരു: ഏയ്‌ ഏയ്‌! ആരു പറഞ്ഞു കര്‍ട്ടനുയര്‍ 
രതാ൯? (ഉത്തരമില്ല. അസംതൃപ്തനായി തലകലുക്കി 
ക്കൊണ്ടു നിലത്തു നോക്കി ലാത്തുന്നു. അവനു തോന്നു 
ഏസമ്പാഠം അവന്‍ കര്‍ട്ടനുയര്‍ത്തിയാല്‍, എനിക്കുതോ 
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ന്നുമ്പോഠം നാടകം കളിക്കും. അത്രതന്നെ. (സ്റ്റേ 
വിട്ട്‌” അകത്തേയ്ക്കു, പോകാന്‍ ഭാവിക്കുന്നു. സ്റ്റേജ“മാനേ 


ജർ പുറകില്‍ക്കൂടി പ്രവേശിച്ചു ഗുരുവിന്‍െറ പുറത്തു 
തൊടുന്നു) 


[ല്‍ ക. [] 
സ്റ്റേജ മാനേജര: സാര്‍ 


ഗുരു: (ഞെട്ടിത്തിരിഞ്ഞു, സ്റ്റേജ്‌” മാനേജരെ നോ 
ക്കി) ഉം? 

സ്റ്റേജ്‌? മാനേജര്‍: നാടകം തുടങ്ങി. 

ഗുരു: തുടങ്ങിയെന്നാരു പറഞ്ഞു? 


സ്റ്റേജ്‌ മാനേജര്‍: അതു തീരുമാനിക്കേണ്ടയാരം ഞാ 
നാണല്ലോ. ഞാനാണു സ്റ്റേജ്‌? മാനേജര്‍. സംസ്‌ കൃ 
തത്തില്‍ പരിപാര്‍ശ്വികന്‍ എന്നും പറയയം.?? 
ഇങ്ങനെ സറേറജ മാനേജരും ഗരരുവും തര്‍ക്കിച്ച 
നിപ്ല്ൃമ്പോഴാണു ശിഷ്യന്‍ കടന്നുവരുന്നതു”. അഭി 
നേതാവല്ല താനെന്നമട്ടിലാണയാ€ം സംസാരിക്കു 
ന്നതു”. അതേപ്പുററി സ്‌റേറജ” മാനേജര്‍ പറയന്ന 
യ ശ്രഭധിക്കൂ: 


സറേറജ്‌” മാനേജര്‍: (ഗുരുവിനെയും ശിഷ്യനെയ്യം 
മാറി മാറി നോക്കിക്കൊണ്ടു”) ഒരു ഗുരുവും ശിഷ്യ 
നും! (ശിഷ്യനോടു) ഏടോ, ഇതു മെയിന്‍റോഘല്ല, 
സ്‌റേറജാണ്‌. ഓടെടോ, ഉം ഓട്ട.?? 


നാടകവുമായി താദാത്മ്യം പ്രാപിക്കുന്നതില്‍ നിന്നു 
കാണികളെരക്ഷപ്പെടുത്താന്‍ തങ്ങം കാണുന്നതു നാ 
ടകമാണെന്നു” ഇടയ്ക്രിടെവിളിച്ച പറയ്യന്നതിലൂടെ 
അരിസ്റ്റോട്ടലിന്‍െറ സിദഭ്ധാന്തങ്ങഠംക്കെതിരാണു 
സി. ജെ. എന്നും വൃക്തമാകം. ഇക്കാര്യത്തില്‍ 
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ബെര്‍ടോഠാട്ട്‌” ബ്രെഷ്ടാണു” അദ്ദേഹത്തിനു” ആചാ 
ര്ൃയനെന്നു തോന്നുന്നു. 


ശങ്കരപിള്ള 

പിരാന്‍ഡലോവിന്‍െറ നാടകരീതിയോടു തോളരു 
മ്മിക്കൊണ്ടാണു ജി. ശങ്കരപിള്ളയയടെയ്യം ശ്രീരംഗം വി 
ക്രമന്‍നായരുടെയ്യം നില്ല”: ശങ്കരപിള്ളയയടെ “ബന്ദി, 
“മണതത്തരികം?, “ഇടാന്‍ മറന്നുപോയ ഇഴ, വിക്ര 
മ൯നായരുടെ “ചിറകുകംം തീനാള ങ്ങം* തുടങ്ങിയവ 
ഇപ്പറഞ്ഞതിനെ ഉദാഹരിക്കുന്നു. അരങ്ങില്‍ രാമനും 
അണിയറയില്‍ രാവണനുമായി കഴിയയന്നവരാണു മനു 
ഷൃരില്‍ ഒട്ടുമുക്കാലും. വളത്തച്ഛുനെ വിഷം കൊടുത്തു 
കൊന്നു സോദരപത്തിയെ കാമുകിയാക്കി കഴിയയന്ന 
ദൈവായത്തസിഭ്ധിയായ പ്രതാപന്‍ അവരീല്‍ ഒരാ൪ം 
മാത്രം. ഇവിടെയ്യള്ള അത്ഭുതം അതല്ല. ഇത്രയൊക്കെ 
യായിട്ടും പ്രതാപനെ ലോകം സന്മാര്‍ഗ്ഗിയ്യം മാന്യനു 
മായി കണക്കാക്കുന്നു വെന്നതാണതു”. ഈ മനോഭാവ 
ത്തിനു മാററമുണ്ടാവില്ലേ? ഇല്ല. യൃഗപ്രഭാവന്മാര്‍ക്കാര്‍ 
ക്കുംതന്നെ മനുഷ്യമനസ്സ്റിനെ മാററാനാവില്ല. എന്തു 
കൊണ്ടാണെന്നോ? അവിട്ടെയ്യം മുഖംമൂടികളാണു”. മു 
ഖംമൂടി അഴിച്ചാലോ? കണ്ണുപൊട്ടന്മാരാണു” എല്ലാവരു 
മെന്നു ബോഭ്ധുപ്പെടും. “അന്ധരെ അന്ധര്‍ നയിക്കു 
ന്നു. ശ്രുന്യതയയടെ വക്കില്‍ കണ്ണുകെട്ടിക്കളറിറ?__മ 
ണതത്തരികളില്‍ ശങ്കരപിള്ള ചുണ്ടിക്കാണിച്ചതെത്ര 
ശരിയാണു! 


എന്‍. എ.ന്‍. പിള്ള 

അരങ്ങു” ഒരു ചത്ത കുതിരയാണ്‌”. അതിനെ 
യൊന്തു ചലിപ്പിക്കാന്‍ വലിയ ശക്തിയും നൈപു 
ണിയ്യമാവശ്യമത്രെ. തിരിയാത്തതിനെ ചപവിട്ടറി” 
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ത്തിരിക്കാ൯ വെമ്പുന്ന എന്‍. എന്‍. പിള്ള നമ്മുടെ 
നാടകവേദിയില്‍ പല പരീക്ഷണങ്ങളും നടത്തിനോ 
ക്കിയിട്ടുണ്ടു". ഫാന്‍റസിയ്യടെ ആവിഷ്‌കാരം അതി 
ലൊന്നുമാം കെ ടി. മുഹമ്മദിന്‍െറ ഞാന്‍ പേടി 
ക്ക? എന്ന നാടകത്തില്‍ ഫാന്‍ ാസിയയടെ തിരനോ 
ടും മലയാകികം കണ്ടുവെങ്കിലും പിള്ളയ്യടെ 4ഇശ്വ 
രന്‍ അറസ്ധററിറലാണു” ചൊല്ലിയാട്ടം ശരിക്കും നാം 
കാണുന്നഇ ' സ്ഥ ലകാലങ്ങളിപ്ലാത്ത, മരണത്തിനും അ 
നശ്വരതയക്കുമിടയയ ജള ഒരിടനാഴിയില്‍വെച്ചാണ 
ഈ നാടഷത്തിലെ ആദ്യരംഗം നടക്കുന്നത്‌. ദൈവവും 
പിശാചും തമ്മില്‍ അവിടെവെച്ചു ചൂടുപിടിച്ച വാ 
ഗ്വാദം നടക്കുന്ന റ്വൃശക്രതനായ ഐ൯ന്‍സ്‌ററീനും 
ഉണ്ടവിടെ. പെട്ടെവ വിടെ ബസ്സ്റപകടത്തില്‍ മരിച്ചു 
ഒരു ഉമ്മ, ഒരു കുട്ടി, രു ഭക്തന്‍, ഒരു ഉപദേശി, 
ഒരു സുവിശേഷക്കാരന്‍൯, ഒരു മിസ൦സ൦ എന്നിവരെ 
ല്ലാമെത്തുന്നു. സ്വ൪ഗ്ഗത്തിന്നുവേണ്ടി അവരോരോരുത്ത 
രുംവാദിച്ചുതുടങ്ങുന്നു. 


രണ്ടാംരംഗം ചൊവ്വയാണ്‌. ജവിടെവെച്ചു്‌” ഉഭ 
യലിംഗത്തോടുകൂടിയ രണ്ടു സ്ത്രിീകഠം അപകടമൃത്യ,വ 
രിച്ചുവരുടെ ആത്മാക്കളെ ശ്ദ്ധീകരിക്കാന്‍ പാടുചെടു 
ന്നുണ്ടു". പക്ഷേ, അവരര്‍ക്കതിനു കഴിയ്യന്നില്ല. മൂന്നാം 
രംഗത്തില്‍ ഇശ്വരന്‍ വന്നു” എല്ലാവരെയ്യം ജീവിപ്പി 
ക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും കുഴപ്പം തീരുന്നില്ല. ചതഞ്ഞ ശരീര 
ത്തോടുകൂടി ജീവിക്കാന്‍ അവര്‍ക്കാക്കും താല്പര്യമില്ല. 
അവര ഈശ്വരനെ “ഘെരാവോ ചെയ്യുന്നു. അദ്ദേഹം ക 
ഴപ്പുത്തിലായി. ഹ്ൃദയസ്തംഭനംകൊണ്ടു മരിച്ചമൊരാളെ 
മനുഷ്യഡോക്ടര്‍ക്കു ജീവിപ്പിക്കാനാകുമെങ്കില്‍ മരിച്ചു 
മനുഷ്യനു ജീവന്‍ മാത്രം നല്‍കുന്ന ദൈവമെങ്ങനെ ആ 
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മാധ്യയനാകും? കാര്യഞ്ങളിത്രത്തോളമായപ്പോഠം സ്യേമക്ട 
അടെ വേഷത്തിലിരിക്കുന്ന ഐന്‍സ്‌റഠീന്‍ ഇടെ 
ട്ട്‌ പോലീസ്‌ ഓഫീസരവടെ വേഷമണിഞ്ഞ്വന്ന 
ചെകത്താനെക്കൊണ്ടു” ഇശ്വരനെ അഠസ്‌റ൨ ലെ 
യ്ക്രിക്കുന്നു. അതോടെ തിരശ്ശീലയും വീഴുകയാണ്‌. ശ 
വശര"രങ്ങഠം പോസ്‌റവമാര്‍ട്ടം ചെയ്യ” പരിക്ഷീണനാ 
യ ഒരു ഡോക്‌ടര്‍ €൧൧ല൦% ല0൦ലഥ 2൧0 മട 0൦ 
ല്‌ 7ലദധിധ്യ്‌ എന്ന ഗ്രന്ഥം വായിച്ചുറങ്ങിയപ്പ്യോം 
കണ്ട സ്വപഫ്ലമാണത്രെ ഇപ്പറഞ്ഞതെല്ലാം. ഇതുപോലെ, 
ഭര്‍ത്താവു ക്ഷയരോഗിയായത്ുകൊണ്ടു ലൈംഗികദാരി 
ദ്രൃമനുഭവിക്കുന്നൊരു യവതി 42൦ 1-5] എ 
ന്ന വര്‍ണ്ണചിത്രം വായിച്ചുറങ്ങിയപ്പോരം കണ്ട സ്വപ്ല 
ഞ്ജഠം ആവിഷ്ചരിക്കുന്ന :ശ്രീദേവി"റയിലും ഫാന്‍റസി 
കാണനണ്ടു. 


ഹാസ്യനാടകങ്ങള്‍ 

നാടകത്തില്‍ ഹാസ്യം കലര്‍ത്തുന്ന ഏരപ്പാടു ന 
ന്നേ പഴഞ്ചനാണു”. നമ്മുടെ സംസ്‌കൃതനാടകങ്ങളി 
ലെ ലിടൂഷകന്‍െറ അട്ടിപ്പേഠാണ ഹാസ്യം. ഹാസ്യ 
പ്രധാനമായ പ്രഹസനങ്ങംം ഭാഷയില്‍ത്തന്നെയുഞ്ടു”.. 
സി. വി. രാമന്‍പിള്ളയയടെ “ചന്ദമുഖീവിലാസം', “കു 
വ്പില്ലാക്കളരി?, *തെന്തനാംകോട്ടു ഹരിശ്ചന്ദ്രന്‍", “പ 
ണ്ടത്തെ ചാച്ചന്‍? തുടങ്ങിയവയും ഈ. വി. കൃഷണ 
പിള്ളയ്യടെ “ബി. എ. മായാവി”, :പ്രണയക്കമ്മീ 
ഷന്‍", 4വിവാഹക്കമ്മട്ടം", 'പെണ്ണരശുൂനാടു", തുടങ്ങിയ 
വയും ഈ ശാഖയിലേയ്ക്കുള്ള പഴയ ഈടുവെപ്പുകളാണ 
ല്ലോ. എന്‍. പി. ചെല്ലപ്പ൯നായരുടെ “ഇബിലീസു 
കളുടെ നാട്ടില്‍, ജി. ശങ്കരപ്പിള്ളയുടെ “കഴുകന്മാര്‍”, 
ജഗതിയുടെ “ലഹരി തുടങ്ങിയ പുതീയ ഹാസ്യനാഴട 
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നു" ആവശ്യമായ കരുക്കളൊക്കെ നേടിക്കൊണ്ടാണു" 
കുമാരനാശാന്‍ കേരളത്തില്‍ തിരിച്ചെത്തുന്നതുംഎസ്‌. 
എന്‍. ഡി. പി. എന്ന മഹത്തും ബൃഹത്തുമായ സാമു 
ദായിക സംഘടനയ്യടെ ജനറല്‍ സെക്രട്ടറി പദ 
മേറെറടുക്കുന്നതും. 


കുമാരനാശാനെ തന്‍െറ അനന്തരാവകഃശിയായി 
അവരോധിക്കാന്‍ നാരായണഥുരുസ്വാമികം ആഗ്ര 
ഹിച്ചിരുന്നുവോ എന്നറിഞ്ഞുകൂടാ. നാട്ടുകാരില്‍ പല 
രും അങ്ങനെ കരുതിയിരുന്നുവെന്നതു സത്യമാണു”. 
ഡോ: പല്ല,വിനെപ്പോലുള്ളവര്‍ ആശാനെ ചിന്നസ്വാ 
മി എന്നു വിളിക്കുകകൂടി ചെയ്തൂ. ആശാനതു" ഇഷ്ടമായി 
രുന്നില്ലെങ്കിലും. അതെന്തായാലും ആശാനിലെ ആസ്തി 
കന്‍ അന്ത്യനിമിഷംവരെ അക്ഷയഭാസ്സ്സോടെ പ്രശോഭി 
വെന്നതു പരമാര്‍ത്ഥമാണു”. ദിവാകരന്‍, ആനന്ദന്‍, 
ഉപഥുപഫ്ലന്‍ തുടങ്ങിയ കാഷായവേഷധാരികളായ കഥാ 
പാത്രങ്ങളെ സ്ഷ്ടിച്ചതുകൊണ്ടല്ല ഇങ്ങനെ പറയ്യന്നതു". 
അനേകം സ്നേറതൂകൃതികളെഴുതിയെന്നതും ഇവിടെ വ 
ലിയ പ്രശ്നമല്ല. അതിനൊക്കെ ഉപരിയായി, ആശാ 
ന്‍െറ ആത്മാവിനെറ പ്രതിനിധികളായ നളിനി, 
 ലീലം മാതംഗി, വാസവദത്ത തുടങ്ങിയ കഥാപാത്രങ്ങ 
ളെ അനുസന്ധാനം ചെയ്യുന്നവര്‍ക്കു” ഇക്കറര്യം അംഗീ 
കരിക്കേണ്ടിവരും. സാധാരണ സ്ത്രീകളുടെ കാമുകാന്വേ 
ഷണത്തില്‍നിന്നും സമാഗമത്തില്‍ നിന്നും തിക 
വിഭിന്നമാണു” ഇവരുടേതു". കാമുകാഭിമുഖമായ രത്‌ 
ഇവരെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ഭക്തിഭാവത്തോടുകൂടി 
യതത്രേ. ജീവാത്മാവു” പരമാത്മാവിനെ അന്വേഷിക്കു 
ന്നതിനെ കാമുകി കാമുകനെ അന്വേഷിക്കുന്നതിലൂടെ 
 ഭാരതകവികഠം അവതരിപ്പ്യിക്കാവണ്ടു". രാധയ്യടെ മാ 


൦. 
1 401 
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 ധവാന്വേഷണം നല്ലൊരു റില്‍ നാൻ ) 
ദ്ത്തെ തേടുന്നതിലൂടെയും ജീവാത്മാപരമാത്മബന്ധ 
ത്തെ സൂചിപ്പ്യിക്കാവണ്ടു”. ശ്യാനയാം തടിനിയായ്യം 
ആഴിയെ മുട്ടിനിന്നണമുറിഞ്ഞ വാരിയായ്യം നളിനി 
യെത്തന്നെ ആശാന്‍ വിശേഷിപ്പിക്കുന്നുണ്ടു”. ദിവാക 
രന്‍െറ അടുത്തെത്തിയ നളിനിയെയാണു” ഇങ്ങനെ 
വര്‍ണ്ണിക്കുന്നു”. അതില്‍നിന്നു ദിവാകനെ സമുദമാ 
യി സങ്കല്ലിക്കുന്നതിലും തെററില്ല. രാധയ്ക്ക, കൃഷ്ണനോ 
ടുതോന്നുന്നതു” രതിതന്നെയാണു”. കൃഷ്ണുനാണതു പി 
ന്നീടു” ഭക്തിയാക്കി മാറവന്നതു”. അതുപോലെ നജി 
നിക്കും മാതംഗിക്കും വാസവദത്തക്കും പ്രാരംഭത്തിലു 
ണ്ടാകുന്ന രതി നായകന്‍െറ പ്രതികരണത്തിന്‍െറ ഫ 
ലമായി ഭക്തിയായി മാവകയാണു'. ഭക്തനെസ്റ്റംബ 
ന്ധിച്ചിടത്തോളം തന്‍െറ ഉപാസനാമൂത്തിയില്‍നി 
ന്നൊഴിഞ്ഞു” ഒന്നിനുമില്ല സനന്ദര്യം. മറെറാന്നിലും 
സക്തിയ്യണ്ടാകാനും സാധ്യതയില്ല. ആശാന്‍െറ നാ 
യികാപാത്രങ്ങളുടെ സ്ഥിതിയ്യം ഇതുതന്നെ, മുശ്ധയാ 
യ നളിനിയ്യടെ മൂദുകരം കൊതിച്ചുവാണ യ്കവാക്കളെ 
യെല്ലാം വിസ്ത്രിച്ചുകൊണ്ടാണു” അവഠം ബാല്യകാല 
സഖാവായ ദിവാകരയെത്തന്നെ കൊതിച്ചു ഭജിച്ചു ക 
ഴിഞ്ഞതു൦. ഉഡുഗണങ്ങം ചൂഴിലും ഗതവിധുവാം നി 
ശപോലെയാണത്രേ ലീല വാണതു”. മനം കവരാനെ 
ത്തിയ യ്യവാക്കളെ തീരഞ്ചും മറന്നു അനവദ്യാകൃതി 
യസ്ഥിശേഷനായ മദനനെ ധ്യ്യാനിച്ചുകഴിയുകയ്യം ി 
ടുവില്‍ കാനനപ്പാന്തത്തില്‍ വെച്ചയാളെ കണ്ടു്‌ രശേ 
മിരുന്ന ഹൃത്തടത്തില്‍ തടവി അനുമരണം വര്‍ 
രം, ചെയ്യുകയാണവഠം. ന ൂ 















198 അനാവരണം 


“പിീന്നെച്ചെമ്മേയങ്ങാസനം ബന്ധി 
ധന്യന്‍ ധ്യാനമിയന്നു വിളങ്ങിനാന്‍, 

ഫല'"ഗുതീരത്തരയാല്‍ത്തണലില്‍ ത്തന്‍ 

സദ"ഗുരുവായ മാരജിത്തെന്നപോല്‍.?? 
എന്നും വിശേഷിപ്പിക്കുന്നുണ്ടു. ദാഹം തീന്നശേഷം 
ആനന്ദനു” അവിടം വിടാമായിരുന്നു. മാതംഗിയെ വീ 
ണ്ടും കാണാനുള്ള മോഹംകൊണ്ടായിരിക്കുമോ അവിടെ 
ത്തന്നെ അദ്ദേഹം വിശ്രമിച്ചതു"? അറിഞ്ഞുകൂടാ. അ 
തെന്തായാലും ആനന്ദന്‍ ധ്യാനനിരതനായതിനു വി 
ശേഷിച്ചു പ്രാധാന്യമുണ്ടു”. വികാരത്തെ അടക്കുന്ന 
തിനാണല്ലോ യോഗവും തപസ്യയ്യം സമാധിയ്യമൊ 
ക്കെ ഉപകരിക്കുക. മാതംശീദര്‍ശനത്തില്‍, സാന്നി 
ധ്യത്തില്‍ ആനന്ദനും ഇളകിവശായി എന്നതാണു സ 
ത്യം. മനസ്സ്റിനെ പൂവ്വസ്ഥാനത്തു പ്രതിഷ്ണിക്കാനാ 
ണ്‌” ആനന്ദഭിക്ഷ്യ ആസനംബന്ധിച്ചു ധ്യാനനിഷ്ണനാ 
യതു". “മാരജിത്തെന്നപോത്‌? എന്ന വിശേഷണത്തി 
നുമുണ്ടു” ഇവിടെ പ്രാധാന്യം. ധമ്മാനന്ദകസാംബി 
യ്ടെ 4ഭഗവാന്‍ ബുദ്ധന്‍" എന്ന കൃതിയില്‍ ബുഭ്ധ 
ന്‍െറ മനമിളക്കുന്നതിനു മാരന്‍ ഉപയോഗിച്ച തന്ത്ര 
ഞ്ങറം വീശദീകരിക്കുന്നുണ്ടു”. സ്ത്രീകളായിരുന്നു പ്രധാ 
ന കരുക്കഠം. ഈ കടിലവൃത്തിയായ മാരനെയാണു" 
നിരഞ്ജന എന്നുകൂടി പേരുള്ള ഫല'"ഗു തീരത്തുവെച്ചു 
ബുഭ്ധന്‍ ജയിച്ചതും മാരജിത്തെന്ന ചേരു” സമ്പാദിച്ച, 
തും. മാതംഗിജിത്താകാന്‍ ധ്യാനത്തില്‍ മുഴുകിയ ആ 
നന്ദനെ സദ?ഗുരുവായ മാരജിത്തെന്നപോല്‍ എന്നു 
വിശേഷിപ്പിക്കുന്നതിെറ സായ്സ്ും സി 
നം വു മാത്രമല്ല 


ആശാ൯ന്‍െറ മുഖത്രയം [1 


*“വെയില്‍മമങ്ങിച്ച,ടുമൊട്ടൊട്ടൊതുങ്ങി 
 സ്വയമെഴുന്നേറവടന്‍ ഭിക്ഷ,പോയി??. 

എന്നുകൂടി പഠ ജുന്നുണ്ടു”. ഫ്ലുദയത്തില്‍ ആഞ്ഞടിച്ച 
കാമത്തിണ്‍െറ ചൂടും പ്രേമത്തിന്‍െറ വെയിലും മങ്ങി 
യപ്പ്യോഠം അദ്ദേഹം സ്വയമെഴുന്നേറവവെന്നതും ശ്രഭ്ധേ 
യം. ഇതുപോലെ നജിനങ്ങള വത്തും കയത്തില്‍ മുങ്ങി 
ഷ്യം പുളിനങ്ങളിലോടിയ്യം കുട്ടിയെപ്പോലെ കളിയാടു 
ന്ന രാമനെയ്യം ശ്ൃശാനത്തിലേക്കു കതിരുപോലെ പറ 
ന്നെത്തി കമനിയയടെ കടക്കണ്ണിലെ കണ്ണുനീരു യുടല്പ 
കളഞ്ഞു” ഒടുവില്‍ അവളടെ ചിതയില്‍ അനുതാപ 
പൂയം കണ്ണുനീര്‍ വീഴ്‌ത്തി തിരിച്ചുപോരുന്ന ഉച 
ഗുപ്ലനെയ്യം കളിമണ്‍ പാവകക്കെന്നു വിളിക്കുന്നതെ 
ങ്ങനെയാണ”? വികാരമില്ല എന്നതല്ല അവരുടെ പ്ര 
ത്യേകത. വിചാരത്തെ നിയന്ത്രിക്കുന്നുവെന്നതാണു”. 
വികാരമില്ലെങ്കില്‍ അവരെങ്ങനെ മനുഷ്യരെ പ്രതിനി 
ധാനം ചെയ്യും? ഇന്ദ്രിയനിഗഹമല്ല, ഇന്ിയനിയന്ത്ര 
ണമാണു” ഇന്ത്യന്‍ യോഗിഭാവത്തിന്‍െറ മുഖമുദൂ. 


ആധ്യയത്മികതയ്യം ഭനതികതയ്യം തമ്മിലുള്ള സം 
ഘര്‍ഷമാണ നളിനിയില്‍ മുഴങ്ങിക്കേഠംക്കുന്നതു*. ദി 
വാകരന്‍ ആശാന്‍തന്നെയാണെന്നു ചിലക്കു പക്ഷമു 
ണ്ട”. നളിനി ആശാനിലെ “അനിമ'യ്യടെ സന്തതി 
യാണെന്നും. അതെന്തായാലും ആശാനു സന്യാസ 
ത്തോടുള്ള ആദരവിനുകൂടി നിദശനമാണു” ഈ കാവ്യ 
മെന്ന കാര്യത്തില്‍ തര്‍ക്കമില്ല. വള്ളത്തോഠം നാഗില 
യില്‍ ചെയ്തതുപോലെ സന്യാസിയെ ഗൃഹസ്ഥനാക്കാ 
നുള്ള സാകര്യം ഇതിലമുണ്ടായിരുന്നു. എന്നിട്ടും കു 
മാരകവി അങ്ങനെ ചെയ്തില്ല. കുമാരസംഭവത്തിന്‍െറ 
ആത്മാവു" ഉഠംക്കൊണ്ടുകൊണ്ടു* നജിനിയുടെ അ 
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ണ്ടത്രെ. അവരൊക്കെ തരംകിട്ടിയാല്‍ കാമംനൊട്ടി നു 
ണയ്ക്കുന്നവരാണു”. തരുണനും സുമുഖനും ദൂഡഗാത്രനുമാ 
യ ചാത്തന്‍ അവരെക്കാഠംഉത" കൃഷ്ടനാണെന്നു പറഞ്ഞു 
റപ്പ്റിച്ചാണ”, മരിച്ചുപോയ ബന്ധുക്കളാണോയെന്നു? 
സംശയിക്കുന്ന പറവമിഥുനങ്ങളുടെ മനനാനുവാദത്തോ 
ടെയാണു” സാവിത്രി ചാത്തനെ പരിണയിക്കുന്നതു'. 
പോര, ഇയ്യക്കോലുപോലെ തഞത്ത വിരലുള്ള പ്രേയാ 
നെറ കരങ്ങറംപിടിച്ച തീയ്യ്യിനെ വലംവെച്ചാണു” അ 
വഠം തന്‍െറ പായില്‍ അവനൊത്തു ശയിക്കുന്നതു”. ചൂ 
ടഃ പകരാനല്ല ബ്രാഹ്മണവിവാഹത്തിന്‍െറ ചടങ്ങുകം 
പിന്തുടരാനാണു സാവിത്രി അങ്ങനെ ചെയ്തതെന്നു 
പറയാതെതന്നെ അറിയാം. മതംമാററത്തിനും ഏതി 
രായിരുന്നു ആശാന്‍. ഹിന്ദുക്കഠം ബുദ്ധമതം സ്വീക 
രിക്കുന്നതിനെതിരായി ലേഖനം എഴുതിയ അദ്ദേഹം 
കറകളഞ്ഞെൊറരു ഹിന്ദുമതവിശ്വസിയായിരുന്നു. ഹി 
നുമതത്തിന്‍െറ പരിഷ കൃതരൂപമെന്ന നിലയ്ക്ക്കാണട" 
ആശാന്‍ ബുഭ്ധമതത്തെ സ്വാഗതം ചെയ്തതു”. ജാതി 
പ്രിശാചൊഴിഞ്ഞ ഹിന്ദുമതം അദ്ദേഹത്തിനു പഥ്യവു 
മായിരുന്നു. ആ സമുദായത്തില്‍ സ്ത്ര "സ്വാതന്ത്ര്യം കൂടി 
യായാലോ സ്വം ഭരം. 


വികാരലോലനായ കവിയ്യം വിചാരശീലനായ 
യോഗിയ്യം പ്രവര്‍ത്തനനിരതനായ സാമൂഹ്യനേതാവും 
ഇണങ്ങിപ്പ്യോവുക എന്നതു” എളുപ്പമല്ല. പരമമായ സ 
ത്യത്തോടുള്ള സംഗംമൂലം ഭവനസംഗം വെടിഞ്ഞ മു. 
നിമാര്‍ ലോകക്ഷേമോത്സയകരാവുകയെന്നതിലുമുണ്ടു” 
അപാകത. മിഥ്യയായ ജീവിതത്തെ പരിഷ്കരിക്കാന്‍ 
തഥ്യാന്വേഷകരായയോഗികഠം പാടുപെടേണ്ടതുണ്ടോ? 
ഉണ്ടെന്ന പരമാര്‍ത്ഥം അല്വൈതവാദിയായ ശ്രീനാരായ 


ക! 
17. ഴി ന്‌ 


റ നം ന സുന്നത്ത 
റ്‌ റ്‌ റ്‌ 
 ആശാഭന്റ മുഖത്രയം & ഷി 


ണന്‍തന്നെ തെളിയിച്ചിട്ടുണ്ടു” ആ നിലയ്ക്കു” സ്വാമി 
കളുടെ ഗുളികച്ചെപ്പേന്തുന്ന ശിഷ്യന്‍െറ കാര്യത്തില്‍ 
സംശയത്തിനു” അവകാശമില്ല. സാമൂഹ്യപ്രവര്‍ത്തക 

നെന്ന നിലയ്‌ക്കു” ആശാന്‍ എത്രത്തോളം വിജയിച്ചു 
വെന്നതു” ഇവിടെ കാര്യമാക്കേണ്ടതില്ല സിംഹത്തെ 
പ്പോലെ ഗജ്ജിക്കാനോ, കവക്കനെപ്പ്പോലെ ഓരിയിടാ 
നോ തനിക്കാവില്ലെന്നും കയിലിനെപ്പ്പോലെ പാടാനേ 
കഴിയ എന്നും ബോധ്യം വന്നതുകൊണ്ടാകണം അദ്ദേ 
ഹം ജനറല്‍ സെക്രട്ടറി സ്ഥാനം രാജിവെച്ചതു”. അ 
തേസമയം സാമുദായിക പ്രവര്‍ത്തകനെന്ന നിലയ്ക്കു 
വ രും. കാര്യങ്ങഠം സാഹിത്യവ്യാപാ 
രത്തിലൂടെ അദ്ദേഹം നിറവേറവകയ്യം ചെയ്യ. അഭിമാ 
നത്തിന്‍െറ പുരുഷാവതാരമായിരുന്ന ആശാന്‍ അവി 
ടെ പ്രജാപതിതന്നെയായിരുന്നു. അതേപ്പുററിയെല്ലാം 
അഭിപ്പായഭേദമുള്ളവര്‍പോലും, ആധുനിക മലയാള കാ. 
വ്യ ലോകത്തിലെ ത്രിമൂര്‍ത്തികഠംക്കിടയിലും കുമാരനാ 
ശാന്‍ ത്രീമുഖനായിരുന്നുവെന്നു സമ്മതിക്കാതിരിയഷ്ക്കു 
യില്ല. 


കം 
ലു 


പി 


ലി 


ചു ന്യു 
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